
掀动戤剧扔青
2007金秋上海舞台演出散记
口方军叶骅黎力木叶邓蒂丝西西

·个人的“战：l一”
——严庆谷和《小吏之死》

这是一出25分钟左右的京剧小戏。10月下旬，该剧作为上海

地区入选作品，参加了在张家港市举行的第二届“中国戏剧奖·小

戏小品奖”决赛，一举荣获中国戏剧奖、优秀表演奖以及观众最喜

爱的演员奖。同时，在以“创意亚洲”为主题的2007亚洲当代戏

剧季上，该剧也是参演剧目之一。

龚孝雄写的这出戏虽小，却给了丑行演员难得的发挥空间。当

小吏在舞台上折腾、求告、挣扎时，自导自演的严庆谷也在进行着

一场“一个人的战斗”。

这场“战斗”很残酷。小吏当年曾为巡抚大人修撰家谱，将其

祖上盗墓丑行美化为从事“考古工作”，换来了一顶小小官帽。不

想在“喷嚏事件”所引发的恐惧中，官帽掉了一支翅子，引发了内
-严庆谷：做一个有思想的演员

心的极度失衡与悲剧性命运。

■严庆谷表演的日本狂言《空腕》

《小吏之死>的创作灵感来自契诃夫短篇小说

《小公务贞之死)。原著写庶务官切尔维亚科夫因一

个喷嚏而在歌剧院中惹祸，断送7性命。这个俄罗斯

人在京剧《小吏之死>中变身为九品典史余丹心，在

巡抚大人的宴席上不慎以喷嚏污了酒莱，命运从此

急转直下⋯⋯

这场“战斗”很荒唐。小吏在吓得断气后才恍然大悟——巡抚

大人声称要制裁的，原来并非是他!意识到自己“白死了”的小吏

极不甘心地“站”了起来，只是丢掉的性命已无法重拾，最终只能

以一个“僵尸”动作再度倒下。

经过半年多的打磨，中国小吏已摆脱了俄国小公务员的“前

世”，呈现出民族特点。京剧的夸张与浓烈，则将契诃夫式的淡淡

苦涩放大了不少。

“国粹与国际的融合”，此种创作动机并非出于追新猎奇，而是

来自严庆谷近年来对京剧的思考。每次走出国门，他都真切感受到

京剧超越国界的魅力，以及世界观众对这门古老的东方艺术的尊

重。而在国内，怎会有那么多的京剧演员遭受门庭冷落的尴尬?

东瀛的学习、欧洲的游历，让严庆谷得以从更远的视角来看京

剧——与外国戏剧相比，京剧更为博大精深、气象万千，即使倾其

一生也难以研究穷尽。他曾写下《浅谈京剧发展中的障碍》一文，

建议国内演艺经纪公司吸收日本的经验，积极介入京剧的市场运

作。同时，他还提出改变传统艺术缺乏创意的宣传手段，把马鞭、

扇子、宝剑等制作成精美的衍生产品，利用互联网连接现代、沟通

世界等。

无论是创作与还是思考，严庆谷始终没有忘却一个演员的终

极责任——通过他自己的魅力，让更多人喜欢他所从事的艺术。
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●杨昕巍：书生、制作人、白领

漫刚老卜海
——杨昕巍和Ⅸ弄真成假》

十多年的上海生活，使这个来

自哈尔滨的北方汉子在举手投足间

挥洒出一股海派气息。继《乌鸦与

麻雀》之后，杨听巍又把杨绛的话

剧《弄真成假》搬上了舞台。

在与杨绛的交谈和对其作的阅

读中，杨昕巍感受到了那个年代的

辛酸与无奈。在得到作者许可后，

他把剧本中隐讳的时代背景加入了

舞台。于是观众在剧中可以听到日

本宪兵残杀中国百姓的枪声，从中

体会市井喜剧背后笼罩的时代悲

剧。而彩票、房地产、傍大款等看

似信手拈来的细节，究竟是两个时

代的巧合还是两个时代的必然，观

众看后自有判断。

上海滑稽剧团的加盟，使Ⅸ弄

真成假》在形式上得到了强化。植

根上海土壤的滑稽戏，在挖苦、嘲

讽和揶揄中透着一种世态炎凉，在

龌龊与市侩下弥散着城市的沧桑和

虚无，具有上海市民阶层真正的色

彩与风味。杨听巍吸取了滑稽戏特

有的程式化表演，以一种“小漫画”

的形式在写实、写意间求平衡，展

现剧本对老上海风情的感悟和提

炼。

说到杨昕巍，“票房”一词总不

可避免。无论是青春残酷系列《今

夜请将我遗忘》、Ⅸ天堂——打左灯

向右拐》和《鬼马嘉年华》，还是贺

岁系列《在床上》、《寻找幸福的感

觉》、《和谁去过情人节》都获得了

巨大的商业成功。在市场和艺术之

间，杨听巍始终坚持对高品位戏剧

■京剧《小吏之死》 ●话剧《弄真成假》

■话剧《无人生还》海报

的追求“真诚是艺术的基础，观众

是很难被欺骗的，虚假地投其所好

往往事与愿违。但‘准确’更重要，

如果表达不恰如其分，那么即使有
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■陈靓：我是上海小滑稽

真诚的愿望也会带来虚假的结果，

这就需要生活的阅历和艺术的修

养。”

杨听巍做戏的直觉，可能与他

■京剧《试妻大劈棺》

■沈跌丽：一生最爱杜丽娘

三种不同的身份有关。首先，杨听

巍是个书生。上海戏剧学院导演系

研究生的背景使他与同时代导演略

有不同，即使在处理一些时尚题材

(摄影／祖忠人)

时，他也能挖掘到别人所不易见的

东西。其次，杨听巍是个制作人。在

当导演之前，他曾供职于国内某家

文化传媒公司，策划过不少电视剧

和综艺节目，练就了一定的市场眼

光和商业头脑。最后，杨昕巍是个

“白领”。这不免让人联想到其作品

的题材和受众，自己的亲身经历能

让他更准确地了解白领的生活、心

态与欲求，而这种优势对做“白领

剧”来说是得天独厚的。
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让话剧自己养活自己
——林奕、童歆和《无人生还》

他说，如果要把话剧做成产

业，一定要像下围棋，走一步想两

步。

她看着他，欣然～笑。

这就是话剧《无人生还》的制

作人童歆和导演林奕，他们也是捕

鼠器工作室的创始人。他们是幸运

的，于人群中遇见志同道合的彼

此，一同携手戏剧；观众也是幸运

的，有机会欣赏他们充满诚意的话

剧，分享他们的戏剧理想。

如果说《捕鼠器》是侦探推理

剧，那《无人生还》则是悬疑剧。这

部作品在阿加莎-克里斯蒂的小说

中有着不同寻常的地位，它打破了

“发生案件然后侦破推理”的传统

模式，在营造环境和塑造人物上的

成功，远远超过推理本身。

《无人生还》作为一出结构严

谨的“佳构剧”，对演员的要求非常

●林奕：是演员，也是导演

高一一演员一上

场，就得让观众马

上相信他就是剧中

人，如有一点不信

服，马上跳戏。这，

或许就是所谓的

“良性脸谱化”吧。

刚拿到剧本时，林

奕的脑海中便浮现

了娄际成、张名煜

这两位老演员“他

们两人今年的岁数

加起来正好120岁，

且都有着丰富的配

音和演戏经验，台

词漂亮而华丽。相

信观众看戏时，会

想起小时候看译制

片的感觉。”

翻译剧本是个

漫长的煎熬过程。
-林奕、童歆：两个人在一起，路就好走些

由于吸取了《捕鼠器》翻译后被删

改的教训，Ⅸ无人生还》的翻译始终

坚持逐字分析、仔细推敲，惟恐任

何不经意的二度创作会丢失原剧所

传递的信息——因为每个动作、每

个语气词都有其深意。林奕说“现

在导演都有个古怪习惯，拿到剧本

的第一反应是‘改’，似乎觉得不改

怎能打上自己的烙印?但是，当你

碰到一些成熟的、值得尊敬的剧本

时，一定要忠实原著地排下来，这

样才能体现理解和尊重。”

走进《无人生还》剧场，观众

看到一个精致漂亮的度假别墅的客

厅，似乎并不会意识到里面会发生

什么。然而戏一结束，恐怕一定会

有观众想上台留念。林奕更在舞台

上清晰勾勒出第四堵墙以满足观众

的“窥视欲”，让人们觉得好像是拿

着一个望远镜从远方观望。

林奕和童歆本来没有想到要进

入侦探剧这个领域，但Ⅸ捕鼠器》的

成功，让他们看到了蕴藏其中的商

业价值。在《捕鼠器》的观众构成
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中，一类是对话剧感兴趣的，一类

则是对侦探推理感兴趣的；而在喜

欢推理的人中，许多人就是阿加

莎-克里斯蒂的忠实读者，而这部

分人大都没看过话剧。吸引这部分

观众走进剧场，并努力将他们留下

来，引导他们看其他话剧，这就是

童歆和林奕的尝试。

演员或导演的身份对林奕来说

似乎并不重要，重要的是她在做什

么、她想做什么。她的谈话一再提

到戏剧人的“艺术良心”：“我们必

须对得起演员，对得起买票的观

众。我希望让话剧自己养活自己，

一年年地持续走下去。”

他说，如果没有林奕，一个人

确实很难在戏剧道路上坚持走下

去。

她笑，并不是路怎样艰险，而

是两人在一起，路就好走些。

他也笑，万一有人走歪，另一

个可以拉一把。

我对滑稽交关欢喜
——陈靓和“曲苑靓歌”滑稽专场

你是怎么走上“滑稽之路”的

呢?

陈靓马上指着自己的脸：“侬

看我这张面孔，一点儿也不滑稽。”

确实，陈靓五官端正、一脸俊气，没

有演滑稽的外貌优势。

那你为什么会去唱滑稽呢?

“因为我小辰光是‘楞嘴’(结

巴)呀。”

原来，陈靓在幼儿园时有说话

结巴的毛病，为此父母十分担心。

他们看到黄永生办的上海说唱艺术

学校正在招生，便让儿子去试一

下。考试时，陈靓结巴着说了两句

绕口令，缺点暴露无遗，但奇怪的

是黄永生并没有把他“开脱”(淘

汰)。黄永生的评价是虽然说得不

流畅，但咬字清晰、节奏感强，是

块唱滑稽的好料子。

在艺校学习期间，并不自信的

陈靓总喜欢躲在同学中间充“南郭

先生”。黄永生发现后，特意在放学

后把他留下单独教授。经过一段时

间“开小灶”，陈靓渐渐开始大胆学

说唱，并唱到了上海人民滑稽剧

团，唱遍了上海滩。如今，20出头

的陈靓已在曲艺界获得了不少奖项

——2003年以上海说唱《山》荣获

“2003中国曲艺荟萃·曲唱雅集(南

方片)”金奖，2005年在第五届中

国曲艺节上获“中国曲艺精品节

目”称号，2006年以Ⅸ活力上海》

荣获第四届中国曲艺牡丹奖新人

奖。

面对别人的赞美，陈靓谦虚地

说：“我还有许多要学，还忒年轻，

唱得还老蹩脚。”在他的拿手节目

《活力上海》中，除传统曲艺说唱技

巧外，还融入了RAP和踢踏舞元素。

最初排练这个节目时，陈靓踩着脚

底带铁板的舞鞋在家中疯狂练习，

噪声引来了邻居的抱怨。无奈之

下，他只能“转战”浦东世纪大道，

在路灯下反复练习。“大热天的，每

次跳完回家除一身臭汗外，还咬了

～腿的蚊子块。”陈靓的朗朗笑声

中，含着～名演员对艺术的信念、

追求和热情。

陈靓平时爱踢足球。“我踢球

勿灵格。最早踢前锋，前锋勿进球

踢中场，组织勿灵；踢后卫，后卫

漏球；当守门员，守门守勿牢。现

在只有捡球的份了。”陈靓依然那

■我还有很多要学

■伊拉开心，阿拉就开心了

么谦虚。有人问陈靓：“以你的条

件，做啥不去尝试拍影视剧?”他

爽气地回答：“我对滑稽交关欢喜。

现在社会生活节奏越来越快，大家

的心理压力也越来越大，渴望笑、

渴望快乐，我希望自己的表演带给

大家欢笑。伊拉(他们)开心，阿

拉(我)就开心了。”
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丝竹声中访玉人
——沈帙丽和“水磨才·俊”昆曲专场

绍兴路上的上海昆剧团，是喧

嚣都市中的一块幽静之地，沉淀着

戏曲文化的沧桑。走廊的尽头传出

悠悠丝竹，古旧的木板映出光影斑

驳。走在曲折蜿蜒的楼梯上，仿佛

能从吱吱声中听出历史的感叹。

沈畎丽在戏校学的第一出戏，

是《思凡》。“男怕《夜奔》，女怕《思

凡*”，该戏是很吃功夫的，几乎每

句唱都有一个身段动作。当时的沈

畎丽并不能完全理解人物心理，全

靠老师言传身教。这出戏在俞振飞

90华诞之际作了汇报演出，俞老师

评价说：“你们演得很有光彩，在台

上站得住，我很欣慰。”这句话一直

鼓励着沈帙丽。

Ⅸ牡丹亭》是昆曲长演不衰的

剧目，杜丽娘是沈跌丽演得最熟的

人物。她曾向张洵澎、梁谷音、张

静娴、张继青等多位老师学习，为

深入、全面地理懈、刻画人物下了

很大功夫。她在自己的论文《舞台

人物的个性化塑造一一我演杜丽

一沈呋丽与黎安同唱《伤逝》

娘》中写道：“对于杜丽娘这个角

色，我是在继承的基础上对人物进

行再创造，这是属于我自己的、个

性化的塑造。”正如其言，舞台上的

沈跌丽仿佛是从水墨画中来到观众

面前，可观、可赏、可听、可感，这

是一个属于她的杜丽娘。

几年前，沈帙丽演现代戏《伤

逝》，子君头上那一抹红色在黑沉

沉的幕景中格外耀眼。而在10月18

日献演的“粉墨佳年华”之“水磨

才·俊——沈呋丽、袁国良昆曲专

场”中，沈跌丽再次选了一出新戏

《钗头凤》。其中《望塔山》一段唱，

曲调新颖，板式多样，层次丰富，她

的演唱让人充分感受到了人物情绪

的变化。沈帙丽并不仅仅把专场看

作一场个人秀，而是藉此让人们知

道昆曲作为一个历史悠久的威熟剧

种，不是只有水磨腔，也不是只有

Ⅸ牡丹亭》：“把更多好的剧目传承

下来，这是我们的使命和责任。昆

剧并不是仅仅供人消遣娱乐的，我

们首先要去崇敬它，然后再去爱护

它。”

■钱正：呈现一个精致耐看的《六祖惠能*

观赏三遍岂为过
——钱正和音乐剧Ⅸ六祖惠能》

看音乐剧《六祖惠能》，已是第

三次了。笔者还清晰记得去年该剧

赴穗首演前在交大箐箐堂演出的情

景：演员们个个像等待考试的小学

生般紧张，台上难免出些小瑕疵，

与在此后几轮演出中呈现出的大气

和松弛全然不同。

这部由上海音乐学院音乐剧系

制作演出的第二部原创音乐剧，就

风格而言要比前作《我为歌狂》深

沉凝重得多。而首次将音乐剧与佛
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■“天外之声”与“世俗凡音”的融合

教题材相结合，又使该剧呈现出一

番别致的风貌。全剧几乎没有一个

完整的故事，亦没有强烈的戏剧冲

突，四幕戏可以说是惠能禅师一生

的缩影——一个生来有慧根的孩童

最终成为五祖弘忍大师传人的传

奇。佛教思想和东方禅意的结合所

呈现的神秘深远的整体意境，被众

多观众认同和欣赏。

音乐基调的出彩是《六祖惠

能》赢得良好口碑的主要原因。音

乐剧本属大众娱乐范畴，音乐也大

多使用流行语汇。而此次要将“天

外之声”与“世俗凡音”融合得天

衣无缝，这给了作曲家一个大难

题。《六祖惠能*的音乐由著名作曲

家赵光和拥有多部音乐剧创作经验

的鹏程合作完成，其中《莲花绽放》

和《出山》等歌曲运用了长线条旋

律，抒情而不乏缥缈之感，令人过

耳难忘。每首乐曲的配器也很精

妙，寺庙钟声以及僧侣诵经的和声

被大量运用，增添了一份空灵静

谧。值得一提的是，该剧不仅在完

整的歌曲上力图贴近禅境，就连联

结处的音乐片段风格也下了一番功

夫，显得统一而精致。
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《六祖惠能》的视觉呈现也和

听觉意境一样可圈可点。舞美设计

简单而富层次感，朴素而充满生

机，难怪有媒体称之为“高贵的单

纯，静穆的伟大”。整个舞台被台阶

区由高至低地分成3个空间——高

高在上的仙界、佛界以及世俗的凡

间。演员被调度在不同的平台，正

好勾勒出佛教与芸芸众生间的微妙

关系。道具的运用能简则简，一片

竹帘、一个香炉、一只石鼓往往象

征了一个场景，硕大的背景天幕时

而金光灿烂，时而微蓝泛白，展现

了黄昏和清晨的不同色彩。简化写

■高贵的单纯，静穆的伟大

实的道具和细节，大气肃穆的舞台

效果，恰巧与全剧的意境完美贴

合。而人物服装则以灰色调的麻质

长衫为主，四位女歌手的浅橘色衣

裳不轻佻浮躁，多了一份温暖和人

性。舞台上的每一次定格都好似一

幅素雅的画面，不动声色地映衬着

惠能禅师一生的不同阶段。

视觉和听觉的意境制造，说到

底是导演艺术理念的外化。确实，

钱正用了很多“讨巧”的“招儿”。

比如在人物设置方面加入四个类似

“局外人”的女歌手，时而指点迷津

般点悟，时而浅唱低吟般叙述，间

离的效果始终给观众一种疏离感，

引起大家反思；又如在惠能逃亡隐

遁的十六年中，“戏说”地加入了一

个“盲女”的角色，这是剧中惟一

与惠能有关联的女性角色。她是忘

忧谷里六根清静的女子，又是惠能

决定出山的点化者，这个人物仅在

一场中出现，点到即止，毫不过分。

并非一掷千金的大制作，亦无

豪华耀眼的大明星，但音乐剧《六

祖惠能》所呈现的高远意境和空灵

感受却令人难忘。如此精致耐看的

作品，观赏三遍岂为过呢。斌
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