
■杭州吴山广场庆越剧诞辰百年越迷大联欢盛况

以乡土文化、

民间艺术为本源的越剧

越剧植根于民间，兴盛于民

间，从孕育到诞生、发展，都具有

根深蒂固的民间文化基因。与昆

曲、京剧、汉剧等明显有别的是，越

剧既不以四大声腔为基础，也不从

文人笔下走上舞台，而始终是以乡

土文化、民间艺术为本源，逐渐发

展壮大为涵盖江南的大剧种。

首先，越剧具有浓郁的民间思

想观念和审美趣味。二+世纪初，

封建制度虽摇摇欲坠，却仍如百足

之虫，死而不僵，尤其在浙江绍兴

地区，封建观念依然非常严重。无

权无势的老百姓在受到封建制度、

封建意识束缚的同时，也有着自己

的思想观念以及道德评判标准。这

两者的相互交缠、摩擦和冲撞，成

为当地民间文化的一大特色。早期

越剧剧目中有大量反映婚姻爱情题

材的作品，这些作品既具有较为浓

厚的封建意识，又体现着百姓郁积

的不满和反抗的情绪。譬如当时绍

兴童养媳现象盛行，贫苦农家的女

孩小小年纪就被送去当别人的童养

媳，往往受尽磨难。《养媳妇回娘

家》这一作品表现的就是童养媳的

生活感受，作品对童养媳的不幸际

遇寄予了同情。更多作品反映了打

破封建束缚、追求爱情自由的渴

望，其中《梁祝哀史》堪称其中代

表。“小歌班”初期就将“十八相送”

和“楼台会”编成戏演出，后更将

全部故事编成本戏、连台大戏，产

生了巨大的影响力。

即便是一些表现上层社会帝王

将相生活的戏，越剧也常以民间的

视角将其改造，将着眼点从政治关

系转移到家庭伦理关系，强调帝王

作为普通人的心态情趣，从而引起

观众的共鸣。《孟丽君》的背景虽是

朝廷忠奸之争，但在戏中，无论孟

丽君、皇甫少华、元成帝还是太后，

并没有强调他们的历史身份，而是

用民间眼光和观念改造成一个悲欢

离合的故事，成为大众喜闻乐见的

作品。

其二，越剧具有以民间乡土语

言构成的声腔特色。“百样乡音百

样戏”，方言与剧种是一体的，失去

了方言，就失去了剧种独有的内涵

和灵魂。地方剧种的声腔主要由地

方方言特殊的诗歌性和音乐性生发

36 万方数据



而来，并进一步将其发挥，使语言

特色与剧种特色共生相连。

越剧早期舞台语言以嵊县乡土

语言为主，随着流行地域的扩大并

进入上海等大城市，逐渐地转变为

以吴语方言为基础，吸收部分“中

州韵”形成一定规范的舞台语言，

俗称“越剧官话”。越剧语言通俗而

又富于文学性，内容细腻而很有概

括性。它是戏剧的，也是诗的，唱

词是以民间口头文学为基础，通俗

易懂，雅俗共赏，词格以七字句和

十字句为主，逢偶押韵，容易上口，

可带动观众吟咏。越剧传统剧目的

语言充分发挥了民间文学的长处，

通俗而生动，比喻贴切，能够激发

人们的想象力。传唱时，男女老少

皆宜、文化高下不论，十分有利于

流传普及。

其三，民间风俗民情推动了越

剧艺术的发展。民间戏曲起源于民

俗生活，并在历史上长期作为民俗

事象的附生物而存在。越剧的产生

与本地风土习俗，地理民情息息相

关。

越地巫风素盛，祭祀神佛的信

仰活动经常以歌舞娱神的仪式表现

并逐渐发展。旧时越民间普遍存在

稻神、秧神、谷神信仰，广大农村

产生信奉谷神的传统，每逢春社、

秋社便要举行祭祀仪式，如迎神赛

社、朝山进香、共庆祭献、禳灾祈

愿，当时统称演“社戏”，逐渐发展

成为约定俗成的民间节日。“庙会

戏”、“节会戏”、“祠堂戏”、“喜庆

戏”、“事务戏”长期盛行。遇干旱、

水灾、虫害或瘟疫流行，也常常演

戏敬神，禳灾祈福等名目繁多。社

戏的演出差不多全年连续不断。据

《述异记》载：“越俗祭防风代，奏

防风古乐，截竹长之三尺，吹之如

嗥，三人披发而舞。”六朝时，会稽

成为江南大郡，道教、佛教与鬼神

信仰更是昌炽，好谈之风，鬼神志

怪之说，神仙信仰，遍及民间。甚

至出现神佛信仰活动的节日化。破

产的农民迫于生计而从事文艺活

动。陆游《老伶》诗有云：“老伶头

已白，相识不论年，时出随童稚，犹

能可管弦。”老伶就是当时绍兴农

村出现的专业演员，称“村伶”。这

样的村伶有各自的班社组织，进行

专场演出活动。历史上曾出现“老

少咸集、万人空巷”的盛况。以民

间信仰为形式的迎神赛会成为民众

的狂欢节而延续数百年，显示出勃

勃的生命力，有力推动了包括越剧

在内的戏曲艺术的发展。

其四，民间文艺为越剧艺术的

发展提供了富饶的土壤。越剧发源

地嵊县地处浙东中部，山川秀丽，

物产丰盛，向有“越中福地”之称。

这块“福地”上还有着丰富多彩的

民歌、热烈欢快的吹打乐、说唱俱

佳的曲艺、形式多样的民间舞蹈如

“动物舞”、“灯舞”、“人物化装

舞”、“布龙”、“高跷”、“秧歌”、“仙

鹤舞”、“斗鸡”、“调马”、“大斗

舞”、“翻船”等，多种形式并存。

更值得一提的是，绍兴风格迥异的

地方戏曲源远流长，早在唐代越州

就出现了“参军戏”，此后历代均

有发展。特别是明代诞生了行当比

较齐全的“新昌高腔”。到了清代，

出现了“绍剧”，而且还有“绍兴

平湖调”、“词调”、“绍兴宣卷”、

“诸暨乱弹”、“绍兴滩簧”、“目连

戏”、“孟姜戏”、“莲花落”、“宁波

道情”等。多种文艺形式并存、相

互融合借鉴的格局，为越剧艺术的

孕育提供了肥沃的土壤。

越剧曲调源自当地民间小调。

它的前身“落地唱书”就是吸收当

地民歌、佛曲的音调创造而来的。

后来，出现了对以后越剧曲调发展

具有深远影响的“吟哦调”，这是吸

收了杭嘉湖地区的“湖调”形成的。

继而的“吟嘎调”，借鉴“调腔”帮

腔形式，形成“吟哦新帮腔”。艺人

们币Ⅱ用Ⅸ杉9青娘》、《，J、开门》、《哭

皇天》等曲调作为传统曲调，又从

绍剧中学习了导板、哭调、流水、二

凡、三凡，初步形成了越剧的板腔

体系。在乐队编制上，越剧也参照

了当时绍兴乱弹的主要乐器，演武

戏用大锣、大鼓、金刚腿、板胡、三

弦、唢呐伴奏；演文戏用镗锣、尺

板、单皮鼓击拍，二胡、三弦托腔。

越剧的清板，是吸收江南滩簧、诸

种清唱的优点发展而来。为适应舞

台演出，艺人们从京班中吸取艺术

营养，改变了尺板、扁鼓单调的的

笃声，配备了锣鼓和丝弦乐器，改

掉了没有伴奏的帮腔和接调，演唱

配上丝弦乐器伴奏，形成近似唱腔

的过门。这些借鉴和改造，大大丰

富了越剧音乐，其艺术水准和表现

力才会日臻完美。

以江南地域环境风格

为特征的越剧

越剧风格的形成，与其生长的

地域环境大有关系。

绍兴地处吴越文化区。我们知

道，文化区是文化特质的区域分

类，生态环境不同，人们所创造的

文化物质也不同。如平原上的人们

创造的文化，都与土地有关；水乡

文化一切都与水密切相关，呈现出

水上文化的特质；山地文化往往带
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有山的气质等等。长江下游温湿多

水，河网纵横使人性柔，民间音乐

细腻委婉，曲调动人。人们种植水

稻，养蚕缫丝，生产方式精致细密，

使人心细。南宋时期有“江南人文

薮”之称，意为江南人气质文雅。

“柔”、“细”、“雅”，似乎可以称得

上是七千年吴越文化的共同特征。

而越剧，尤其是女子越剧，就

是“柔”、“细”、“雅”的人文特征，

在戏剧艺术上的突出表现。

无论听在耳里还是哼在口中，

越剧给人的感觉都是香软温柔，情

思绵绵，有一种阴柔之美。不仅如

泼泼地渡向四邻八乡，飘飘的水袖

袭着水波妖娆地叠出片片倒影，那

份极致的柔美和轻舞飞扬的感觉，

仿佛是绍兴特定地理环境赋于人的

灵性。即使是扮演男性的人物，无

论演唱的音色和舞台表演等方面都

会给人留下女性的痕迹，给人一种

女性特有的美感。在中国戏曲中，

像越剧那样把阴柔之美发展到如此

鲜明、充分的程度，是其他剧种难

以比拟的。

■浙江嵊州市众多越剧团体在百年越剧华诞庆典仪式上集体亮相

此，越剧的表演更为重视真情实感

而非严格按照程式规范，其服饰的

色彩、用料、式样也是同样的柔和、

轻盈、飘逸。

越剧音乐给人的另一种感觉是

柔情似水，缠绵悱恻，仿佛是绍兴

水城的写照。甚至众多的越剧舞台

也常常离不了水，或依偎于河边，

或矗立于水中。以水为伴，固然有

江南水乡水路便捷的因素，但细细

地想来，当委婉的唱腔贴着水面活

以自娱性和大众性

为根基的越剧

越剧本来纯属普通农民的自我

娱乐，与功利、票房绝缘。后来由

于文人的参与和帮助，形成了一套

规范，可供人怡情养性、把玩品鉴。

然而，越剧的根基依然是大众消遣

娱乐的需要，越剧依然以自娱性的

特征在民间生机勃勃地得以延续。

从近年来浙江戏曲发展演进的实际

情况看，越剧在当地的繁盛发达和

巨大影响，主要并非戏曲改革之

功，而是由广大农民亲身生活体

验、积累而实现的。

嵊县目前有2万多民间艺人、

112个民营剧团走马灯似地活跃在

乡间舞台。民营剧团全年演出3．5

万场左右，演出收入5100多万元，

并拉动当地道具服装、演出培训等

相关文化产业的发展，整个产业总

收入达8000多万元。此外，绍兴、

台州一带的乡镇农村，民间越剧团

生机盎然、活跃红火，深受欢迎。

几年前，笔者曾目睹“嵊州农

民戏剧节”的演出盛况。整个演出

历时5天，参赛演出剧目30多个，其

中九成以上是自编自演的现代戏、

折子戏、戏曲小品。目睹全程演出，

不由使人发出感慨——一向被认为

文化水平并不很高的农民，居然能

创作出那么多生动感人的戏曲艺术

作品!娴熟到位的演出，吸引了邻

近乡村的村民赶来看戏，男女老

幼，似潮如海，热闹非凡。尽管大

家家里都有电视，但是粗陋的戏台

及喧闹的现场，让大多数人坚决放

弃了冰冷狭窄的荧屏。台上的演员

“咿咿呀呀”地唱，台下的观众和着

过门应答，演员观众融为一体，看

戏人与戏中人融为一体。这是农民

心问对越剧的那种难以割舍的乡土

情结，显示出越剧来自民间、扎根

民间、繁荣于民间的巨大力量。

越剧根植于农村，农民是最广

泛而忠实的观众。越剧无论是继承

还是创新，都要认真梳理“乡土戏

曲”所积累的优良传统，坚守民间艺

术的本色，充分考虑越剧极为丰厚

的民间文化内涵和在民间的乡土魅

力，才能使剧种在市场经济的大潮

中站稳脚跟。否则，一味追求“戏曲

都市化”，失去民间滋养，失去乡音

乡情，越剧必将失去生命力。 豳
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