
旧貌换新颜，突破求发展
评小剧场京剧《红拂》
口美成

■一出城门我身轻如燕，与李郎同行步履翩翩
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表，百多年来形成了既全面又琐细的程式规范，在改革

创新道路上，若没有创造性思维和理念作引领，要么小

打小闹，在表现形式上作些零星变异，但总体上仍是旧

貌旧颜；要么大动干戈，从本质上游离了戏曲本体特

征。

最近，浙江京剧团的小剧场实验京剧Ⅸ红拂》，既

大胆突破了不少传统规矩，又保留甚至升华了戏曲本体

的美色，让人耳目一新。
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多少年来，进剧场看戏，舞台区与观众席这两个物

理空间分隔得十分清楚，舞台就是舞台，属于表演的领

地，而观众席则是看戏者的天地。彼此间虽时不时有所

呼应，但总有难以跨越的物理阻隔，并由此连带产生心

理性阻隔。

虽说以前不少改革者曾动用不关大幕、搭建副台或

借鉴日本歌舞伎表演等手段来；中破两厢问的阻隔，但

《红拂》则做了更进一步的尝试。观众一进剧场，便踏

上了直通舞台区的T型台两边，舞台上既无天幕，也无

横直栏，所需人与景招之即来，挥之即去。在舞台区左

右两极处，又各搭建一副台(似两座小包厢)，戏就在

众多物理空间和观赏视点上展开。这样的布局，使舞台
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戏曲改革创新的意义。

《红拂*在编、导、演、舞美、音乐方面都作了突

破性尝试。先说剧本。要想在一个有限的时空里表现

个女人(红拂)与三个男人(扬素、虬髯客、李靖)间

的古代情爱故事，突出戏的主脑与削减枝蔓就显得尤

为重要。果然，《红拂*开门见山，直接切八红拂与三

个男人的感情纠葛她对杨素是长幼间的感恩z情，对

虬髯客是青梅竹马的兄妹z情，对李靖则是由内而外

的男女爱情。随之很快跃八与李靖的闻关私奔中，旋即

又割舍了兄妹与男女之情遁八空门 凡连接交待处，

或笔带过，或太幅跳跃；凡关节关键处则重墨浓彩

精雕细到。惜墨如金，泼墨如水有戏则长，无戏则短。

舞台时空的节省正好给口个人物有更多精细的刻画，

同时也给唱念做打上有更多技术性的发挥，特别是旦

角红拂，真可谓秀色尽展，美轮美奂。这种充分*注并

尽量发挥角儿本领或绝活的审美选择，是戏曲本体不

可或缺的特性，也是在很长时间里被忽略的审美趣点。

说书人是剧中一个重要的角色，这一人物的穿插

并贯，成为整个演出的亮点。他既能引领观焱进^遥远

的隋唐时代及古人内心的情感世界，又能连接古人与

今人在情爱观上的交流、沟通，同时还时不时

注八当代意识。更为重要的是，他是导演翁国

崔在总体上借鉴布莱希特“间离手法”的主要

架构和串联者。
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这种舞台表现有机地惜鉴了外国的做法，但骨于里

却实实在在地挥发了戏曲的神韵，新颖的外在搿态紧紧

牵东着戏曲之魂——虚拟审美学原则。《红拂h是充满诗

意的，时空处理简洁而具有象征性能动性和现代审美

精神。

观演关系

虽说殪曲向来注重观众将第三度创作(即与观众

的共同创造过程)视作演出最后阶段，但是由于种种历

史原因新的观演理念尚未建立，观与演总像水与油般

两相难融。

传统的观演关系是你演我看，你唱我听佳处喝彩

差处则倒彩。可是《红拂*的观众一进剧场，就很快融

进了莫名的欣喜中——一个当代人引领我们进人历史，

从以往难以看到的后台景象起始，再转人正戏，原先静

态和隐藏的乐队竞变得动态和外露起来，有声有色的

。生旦净丑”忽而眼前，忽而转后，忽而远去，忽而贴近，

审美视角和触觉不断有新的刺激，观众甚至还能上台推

下平台，搬T道具，而最后红拂的归宿也按大多数

观众的意愿来演出不同的版本。观众始终在参与着演

出，似乎在与演职员共做个新颖的游戏，好听好看X

好玩。

细细揣摩，此剧也并不是没有值得推敲之处，如红

拂后半部的思想感情脉络不够清晰，从挚爱到弃爱的E大

转变显得比较突兀说韦人的造型虽正气轩昂，但过于板

正，不够亲和，结尾的不确定陛最终落在“有情人难成眷

属”，虽有太团圆之喜，却消减7生命本质意义上的深刻。

艺术就在不断推敲中臻于完美，《红拂》也不例外。 四
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