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鬈董 时，既没有联系古代的评话和弹 l
’墨词，也没有和目前仍在各地流行l l

的评话、弹词作任何联系或比较， l

因此，有些看法就容易走向偏颇。 l

举一个极简单的例子，唐耿良、陆 §

耀良、顾又良都是上海说《三国》 §

的著名演员，唐耿良还去日本、加 ≤ l
拿大诸国说过《三国》，他们的这 i

档评话究竟有些什么特点，与扬 ≥ l
州等地的评话《三国》有哪些可以 ≤ l

互补的地方，实际上都很值得一 i

谈，而现在《评弹谈综》关于这一 i

方面根本都不接触，不能不说是 i

留下了遗憾。 l

作者一生从事评弹方面的工 §

作，曾担任上海评弹团团长、上海 ≥

曲艺家协会主席多年，对评弹有很 i

深的感情，这种感情是十分可贵 {||| i

的。另一方面，当进行对评弹的述 l

评时，我认为还是要控制这种感 ≤ l

情，以免影响冷静的思考和客观的 ≤

评断。但作者很可能有所忽略。他 l

说：“如果不是受吴方言的局囿，这 i

一艺术在中华民族文化中的地位、 l

影响，定然还将更高更远。”就经不 g
l一尚小云在京剧《雷峰塔》中饰白娘子
l

起推敲，各地方的戏曲、曲艺，其 l

l蹴黧篇姜署冕荔
数民族的戏和外国戏。在当年的京

方言是魅力所在，欣赏时当然会受 i 剧舞台上，开了表演异国题材的先

到地区局限，赵树理的小说、赵本 i 1年他13岁，在《国华日报》的童伶 河。如Ⅸ摩登伽女》是根据印度故

山的小品都是如此，这问题要辩证 l≤竞选中膺选“第一伶童”。1923年 事创编的一出新戏，他运用几百个

地对待。书中又认为评弹的“趣”比 l i在《顺天时报》的公开选举中，被 彩色灯泡有机旋动的布景，以钢琴、

诗更多，也很难被人所接受。好在 l i誉为“童伶大王”。1927年他与梅 小提琴作伴奏，还采用西方女人的

这些论点对整部《评弹谈综》的影 l l兰芳、程砚秋、苟慧生被选为“四 连衫裙装束。在《云蝉娘》的服饰

响不是太多太大，所以Ⅸ评弹谈综》 i i大名旦”。 设计中，采用少数民族服饰如盔头

仍不失为一本介绍苏州评话、苏州 i l 尚小云认为“没有革新创造， 插羽毛等。他不但对传统戏的扮相

弹词的基本知识、基本情况的好 i≤戏曲就没有发展”。他创编过50来 多有改革，还创造了各种剑舞、扇

书，新老听众手执一卷，一定会引 l l出新剧目，从剧目题材到表演、舞 舞以及西洋苏格兰舞等舞蹈动作。

起美好的回忆。未听过的，也会引 l l台美术等都锐意创新。新创编的戏 尚派戏讲究通俗化，剧本的词语通

起浓烈的欣赏评弹的兴趣，从而成 l l中，主角大多是巾帼英雄、烈妇侠 俗易懂。在表演上文武兼蓄，昆乱

为评弹的忠实听众。翻 i I|女等性格刚烈的女性。他还创编少 不挡，感情洋溢，旺盛饱满，刚劲
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尚小云和他的“尚派艺术”

爽朗、寓柔于刚。无论文戏武戏，讲

究把戏做足，冷戏热唱，挑起气氛

高潮，使舞台充满生机，具有强烈

的观赏性。正如^们赞誉尚派表演

“有一股热流，横贯舞台上下”，这

股热流使观矗不知不觉参与戏中，

忘情喝彩，目味无穷。盎所周知，戏

剧活动由演员、剧场和观盘三大元

素组成。在戏曲低潮的当代，最需

要的是现盘的审美共鸣。从接受美

学的角度来讲，尚派表演气韵生

动，具有一股冲击视听、激奋人心

的艺术感染力，值得今人很好地继

承和研究。

艺术家的艺术经历，是形成艺

术风格的奠基石。尚小云幼年在学

青表、花衫和学昆曲之前，开蒙先

学的是武生、花脸。这为他后来的

武功和唱功打下了坚实的基础。在

他的演艺生涯中，吸收了秦腔、晋

剧、汉剧、川剧等地方剧种的表演

精华，R与一代武生宗师杨小楼长

期合作，深受其表演的影咱，这对

于形成尚派浓烈蝰爽的艺术风格，

起到了重要作用．

尚小云的唱．音色亮，音量响．

中气昆被誉为“铁噪钢喉”。他的念

采用早吐法，使宇音清晰。愈自音调

高，力度大，节奏稳妥．收音快、显

得上扬提神。润腔艺术多用喉头的舌

阻音，显得刚劲爽朗。在啧水”行

腔耍饭中，处理得明快筒捷，往往用

三字一停的休止符“干切i又称“歇 张的幅度。他的术袖身段与矗不同，

腔”。还常用高音下滑音作为装饰音 栗用水袖中伸出手膀，投袖时水袖节

“排”起来，把旋律勾勒出不平淡的韵|奏快，向后回袖和口背袖的动作部较

昧，显得变化奇峭。尚派行腔的收 大。激动时，夸张
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人物激越心绪得到意象化的表现。 寺》里的“令旗舞”，虽然只是～小 了对许仙的爱与怨；在《打青龙》

独特的装饰性动作也是尚派表演 段，但载歌载舞的身段，敏捷轻盈， 中杨排风的连唱带打，表现小丫

的特点之一，比如快而多圈的绕 令旗飞舞似烟云，激起观众的审美 头的活泼、顽皮；在《十三妹》中

手、双手拍胸、身后绕翎子等，都 兴味。 的趟马、举石、跳上椅座用脚脖架

具有很强的观赏性。他在表演上 尚派的武戏把子功，如《金山寺》 在另一腿上的坐势等身段，矫健

对细小处也绝不放过。比如利用 中的打快枪、舞双枪《十三妹》中的 明快，透着飒爽英姿，表现十三妹

前奏的过门填充调度和身段，在 夺刀；Ⅸ樊江关》中的对单剑等，都是 侠骨义胆的典型性格。在《四郎探

《汾河湾》的“原板”过门中，指 手上飞快利索，脚下轻捷灵活，勇健 母》中扮演萧太后，身段拔身含

着儿子表现虚拟说话动作，进窑 挺拔，令人目不暇接。尚派的大靠功 胸，提腰拧身再转颈脖。手势从

门时反卷双袖，半蹲正反云手，再 更为出色，在《梁红玉》中，融汇了 容，步法沉重洒脱，无论唱与做，

右手双正卷袖闩门。在《双阳公 杨小楼的武生动作，借鉴运用衬腿 一招一式，一腔～调，庄重凝持，

(颤脚)，盖步、窜步、趋步、蹉步，及 细腻传神，俨然一派君主、统帅的

大扯、圆场功等，动作新奇火炽。其 威严气势。

中以“女起霸”最具特色。以其中～ “风格”与艺术家本身的人品、

个“四击头”为例：向左鹞子翻身、右 艺品是分不开的。尚小云为人热

反转转身展开膀子、再向左转身大蹦 心，扶危济困。上世纪三十年代为

子，再右回身三个转身，完成亮相。 了帮助困境中的长庆社、文林社等

动作编排新颖，节奏迅捷，可谓脆、 剧社度过难关，他卖掉喜爱的书画

狠、准、急、快，如石火电光，撼灼 及珍藏的艺术品，还出人与其合作

心灵。这出戏中的擂鼓是尚小云的 演出、出物提供服装道具，并亲自

“绝活”，配合手势造型，刻画人物既 免费授艺。他经常参加义演，慷慨

紧迫又沉着地指挥激战，鼓舞士气； 帮助困境中的同行。他重艺德，爱

同时也“鼓动”和振奋着观者力心， 人才。张君秋、陈永玲、吴素秋、张

美不胜收。 云溪、叶盛兰、李世芳、毛世来、袁

尚派还善用“舞台高度”来帮助 世海等艺术家都曾得到过尚小云的

制造气氛。比如在《梁红玉》、《汉明 提携和帮助。尚小云对京剧事业的
■尚小云在京剧《昭君出塞》中饰王昭君

妃》、Ⅸ失子惊疯》、Ⅸ断桥》等剧中， 贡献，不仅是创造了尚派表演艺

主》的流水板中，伴随扭步身段， 运用四门斗、三叉花、一冲两冲、一 术，难能可贵的是他还致力于京剧

用腰的力量带动上身的幅度，这 翻两翻、大推磨、面对面、背对背、 教育事业。从1936年开始的12年

些表演都给文场戏凭添一份生动 高低相、反抄、双进门等丰富的调度 中，他舍尽家产创办了荣春社，开

的活力。 造型，线路大开大合，繁复多变，既 设荣、春、长、喜几个科班，培养

尚派的舞蹈，动作幅度大、力度 制造了气氛，又增添了舞台画面的 了570多个艺术人才。解放后，还

足，如同泼墨山水，狂放挥洒，很具 美感再如《梁红玉》中“我这里发 风尘仆仆到各地讲课、演出，为20

爆发力。比如《失子惊疯》，在唱段 誓愿，前去从军”的唱段中，运用抖 多个剧种培养几百个学生。1959年

中配合各种水袖功有荷花形、云手 手，快步，边唱边后退圆场，并对左、 他毅然奔赴大西北，曾任陕西戏曲

花、冲袖、背袖、抓袖、卷袖、高低 右两个角色的两面“忙乎”，使文场 学校艺术总指导和陕西省京剧院

袖，造成浓烈的舞台气氛Ⅸ汉明妃》 戏气氛一时浓烈起来，同时还蕴含 院长等职，多年来为发展西北地

中的“趟马”犹如苍鹰盘扑般的俯身 着情趣，使观众十分过瘾。 区的戏曲事业作出卓越的贡献。

圆场，以及跨腿、踢腿、蹉步、横并 尚派表演重技艺，同时不放 尚派艺术风格寄托了他的仁义博

步、小跨腿等等夸张激烈的身段，酣 松刻画人物性格。在《金山寺·断 爱的人生情怀，正所谓“人重其

畅淋漓，激越奔放再如昆曲《金山 桥》中自素贞的嫣、妍、缠，表现 艺，艺如其人”。嚼
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