
现实话题

上海京尉院五十年感言

羹和德

性可以用三句话来概括支持了上

海京剧院的重新崛起；支持了海派

京剧的破旧立新；支持了京剧的现

代化，是京剧能够表现现代文化精

神的有力例证。无论从哪个方面

看，这出戏都可以说是里程碑。《曹

操与杨修》之后，又推出了《狸猫

换太子》、《贞观盛事》、《廉吏于成

龙》等优秀之作。在京剧创作普遍

疲软、新剧目成活率很低的背景

下，上海京剧院成了京剧界的一个

闪光点，一面创新的旗帜。我常想，

如果没有上海京剧院，没有这17年

的艺术成就，我国京剧界可要寂寞

多了!如果多几个这样富有创造力

■周信芳在田头为农民歌唱
的剧院团，我国京剧又将是怎样一

欣逢上海京剧院五十华诞，感 那种状态，并在江青插手下，拆院 种风光呢?

想颇多。要谈的有三个话题：一是 建组，搞“革命样板戏”。直到“文 这个1 7年能够取得如此成

对最近十七年的评价；二是希望剧 革”结束以后才又重新凝聚起来， 就，有三大要素。一个属于这个

院加强艺术理想建设；三是上海这 探索新的途径。1988年，剧院推 城市，是上海的文化环境和文化

个城市的文化态度。 出《曹操与杨修》，这是一个新阶 精神。这个要素既有历史渊源，

段的开始，至今已有17年。这样 又有新的时代特色。一个属于集
■■●●-

“≈‘*”—— 一 来分阶段，完全是我个人的一种 体，是这个剧院的组织管理能“．______一

上海京剧院从1955年一路走 感想。这个50年十分曲折，但应 力，它积聚的各种人才优势，它

来，大体可分三个阶段。周信芳领 当说，每个阶段都留下了前进的 锻造的高度敬业、特别能战斗的

导阶段，以麒派艺术的提纯、整合 足印，为新中国京剧事业作出了 团队精神。还有一个要素属于个

为核心，全面展开推陈出新工作。 不可磨灭的贡献。 人，就是尚长荣的加盟。我这样

这个阶段时间不长。1963年初，柯 为什么要以新编历史剧Ⅸ曹 说，是有思想顾虑的，但还是要

庆施提出“大写十三年”，很快回 操与杨修》作为新阶段的开端 说。一个剧院有没有杰出的表演

到了1958年“以现代戏为纲”的 呢?因为它太重要了。它的重要 艺术家做领军人物，这在戏曲界

1 8 sHANGHAlDRA眦呱7 万方数据



现实话题

显得尤为重要。上海京剧院第一

位领军人物是周信芳。到了这个

17年，就是尚长荣了。周信芳是

上海文化精神与谭鑫培演剧精神

相结合的杰出代表。尚长荣是周

信芳演剧精神的继承者、发扬光

大者。不管尚长荣是否认同，我

确是这么看的。尚长荣依托着上

海优越的文化环境，依托着这个

优秀团队，依托着周信芳的演剧

传统——全能化性格表演和整体

戏剧观，通过一系列新剧目建

设，成长为新一代京剧大家。他

是迄今全国唯一的“梅花大奖”

获得者。上海京剧院造就了尚长

荣，同时也使剧院拥有了新的领

军人物，才使其成功地登上了新

的艺术高度。1985年，姜椿芳在

周信芳诞辰90周年纪念会上说：

“中国戏曲史上存在着一个突破

形式主义束缚而与现实生活相结

合的‘周信芳阶段’。”这是对周

信芳的历史意义的一个重要的理

论概括。他所说的“周信芳阶

段”，当然不是指周信芳担任上

海京剧院院长那些年，而是指周

信芳一生的艺术实践成果。我受

此启发，想把上海京剧院最近的

17年，称作“尚长荣阶段”。我用

这个概念，不是要掩盖或贬低其

他要素所起的作用，只是为了把

有“尚长荣三部曲”之称的《曹

操与杨修》、Ⅸ贞观盛事》和《廉

吏于成龙》所取得的剧院的阶段

性辉煌给以生命化、人格化。我

想，尚长荣是当得起这个称呼

的。这个“尚长荣阶段”，是“周

信芳阶段”在新时期的一种延

伸，并与之相映生辉。

然而，对于“尚长荣三部曲”的

评价，还有很大的讨论空间。《曹

操与杨修》在它问世之初，碰到过

“危机”，在某种特定形势下，不是

没有人想把它打成“毒草”的。现

在舆论好了，包括断定京剧不能同

当代观众进行“精神对话”的理论

家，也肯定此剧“代表着田汉道路

的新胜利”。至于《贞观盛事》、Ⅸ廉

吏于成龙》，～方面受到观众相当

热烈的欢迎，得了大奖、金奖，另

一方面批评意见随之而来。《贞观

盛事》进入第一轮“十大精品”之

后，有位教授就写文章激愤地要与

之“别了”；另一位教授则说，从

《曹操与杨修》到《贞观盛事》“可

以从中看出一个明显的变化戏剧

的物质外壳的刻意强化与精神内涵

的趋向贫弱”，并把这出戏定为“实

在是平庸、虚假得很”的“失魂”

之作。而《廉吏于成龙》被广东、

上海等省市列入“保持共产党员先

进性教育活动”的推荐剧目之后，

有些人就产生逆反心理，甚至引为

笑谈：“怎么，共产党员要向封建官

吏学习?”这是否说明这些戏又受

到了“实用主义奴役”?就在上海，

我也听到过圈内朋友的类似议论，

似乎“三部曲”步步倒退：《曹操与

杨修》获得了现代性，另两出戏又

失去了现代性。可见，“尚长荣三

部曲”，究竟作何评价，有深入讨

论之必要。我是属于某教授所指责

的那种“艺术感觉迟钝(抑或麻

木)”的人，曾为《贞观盛事》写过

Ⅸ人文精神的历史画卷》、《再谈<贞

观盛事)与尚长荣》、《取信历史，

关照现实》三篇评论(均已收入刚

刚出版的《京剧<贞观盛事>创作

评论集》)，自然要作讨论的对立面

材料了。我很想通过讨论以提高认

■京剧《曹操与杨修》

识。这个讨论必将涉及京剧现代

化、何谓现代性以及戏剧的功能等

诸多理论问题。不同的评价本身就

是一种理论对话。

|||；|iiiii{||}|囊誊篓i i丑jii：；；：：ij|{¨{；|}|。；；|}iijii
我们期待老当益壮的尚长荣

还会有新的力作。他的文化感觉

特别好，每有创意，总会得到有

关领导的支持和剧院的全力以

赴。但他毕竟65岁了，不能负荷

太重。剧院制订今后的艺术规

划，已把培养、推介、激励中青

年演员提到战略高度，是正确

的。上海京剧院近些年来引进、

吸纳的青年演员，虽在行当结构
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现实话题

觉，我想主要是要解决这样几个问

题：(一)京剧走向未来，是传统一

元论，还是传统与现代的二元结

构?我是主张后者的，就是在京剧

内部也要“和而不同”：既要很好地

保存传统，使传统的折子戏、本戏

经过必要加工，实现高水平延续；

又要进行新的创造，使京剧具有现

代文化精神，实现京剧的现代转

型。这样可以形成古典与现代的张

力结构，有利于增强京剧的活力、

生机。(二)在京剧界，上海京剧

院扮演何种角色?对此，我在1997
■京剧《贞观盛事》

年的研讨会上也表述过，希望剧院

“作这样一种角色选择：在‘两条腿

走路’的前提下，更自觉地做京剧

现代化的实验团体。”(同上，第88

页)以上两点，在剧院的管理层和

一些主创人员那里不成问题，否

则，何来17年的成就?但在青年演

员中却未必清楚。他们对所在单位

的艰辛跋涉，恐怕大多没有认真思

考过。如果来一次突击测试，问问

他们尚长荣的成功经验是什么?

“尚长荣阶段”究竟意味着什么?

恐怕没有几个人能答得上来。今年
■京剧《廉吏于成龙》

4月，尚长荣在接受北京记者采访

上还不能说十分齐整，然其总体 关于这个想法，我在1997年“上 时说：“害怕别人说我老占着舞台”

素质与潜能，在全国当属一流。 海京剧发展战略研讨会”上就说 (4月12曰《北京青年报》)。他有

现在面临的问题是：三五年或六 过：“作为实验团体，除了民主决 这种心态，令人感慨。青年演员如

七年，出若干名角的可能性是有 策、科学管理外，还需加强理论 果不把尚长荣的探索精神和成功经

的，能否出新的领军人物则难以 建设，通过实践一认识(总结)一 验当作宝贵财富加以继承发扬，如

预测。这就是说，随着“尚长荣 实践的多次反复，逐步树立起剧 何确保这个剧院在现代化道路上继

阶段”的逐渐淡出舞台，会有相 院共同的审美理想；有了集体的 续前进呢?(三)京剧在上海的文

当长的一段时间，要靠集体力量 理论自觉，会有更深厚的凝聚力 化版图中处于何种地位?这次研讨

的有效发挥来取胜。为了这个集 和创造力。”(《文化定位与角色 会的标题是《京剧，与城市同行》，

体能有明确的艺术目标共同奋 选择》，《上海京剧发展战略论 很好。如不深刻地了解上海，京剧

斗，我希望剧院在继续锻造团队 集》第98页)到了今天，似乎更 难以与它同行。上海越是国际化，

精神的同时，要增加一项内容： 感迫切了。 京剧作为民族戏曲的重要代表，其

树立对于京剧艺术的集体理想。 所谓集体理想或集体理论自 弘扬民族文化的作用越显突出。然
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在时尚文化与外国文化汹涌而来的 是要激发他们艺术创造的主动精 ～种，上海的“先进文化”，不只

大趋势下，弘扬民族文化谈何容 神。无论是传统剧目的加工整理， 是物质方面的示范，更具有“自

易!京剧二元结构中的古典一端， 还是新剧目建设，都要有自上而下 主的人文理想”，成为能够“产生

可以靠高技艺保持它的某种优势， 与自下而上两种积极性的结合，再 出真正的民族创造力的国际城

而要赢得多量观众总是困难的拓 经过论证、评估机制，可以减少失 市”，“赢得‘上海文化’之伟大

宽观众面，更待现代一端，然其创 误。艺术是人的精神产品。把新一 的新生”(王德峰《“新上海人”与

造又是多么艰难。京剧的新创造， 代京剧人的心灵丰富了，精神境界 当代中国的文化生命》)。我期待

决不是“飘泊无定地追逐时尚，有 提高了，京剧的现代建设才有了真 着上海有经济与文化两个完美的

意无意地要在流行艺术、大众娱乐 正的主心骨。 翅膀，飞向第二种前途，成为可

消费市场挤占一席之地”(单跃进 以与北京这个政治一文化中心构

语，见《上海京剧发展战略论集》 缀缀缀懑辫登蘩l鬻纂鬻鬻 成南北互动的经济一文化中心。

第133页)，而是必须沉下心来，寻 去年为第四届中国京剧艺术节 在近代，中国已形成北京、上海

求现代性与民族性双重品格的完美 在上海举办而写的((京剧与上海》， 两个文化中心。上海经济和文化

结合。这种新创造，一方面要弥补 结尾处提出：“上海文化与上海经济 的萎缩是二十世纪后半叶的事。

京剧由于文学精神的失落所带来的 能否成为两个完美的翅膀?上海对 进入改革开放新时期，特别是中

戏剧功能的片面化，又要注意，别 外洋文化的引进与对内陆文化的打 央批准开发浦东之后，上海成了

上有一种理论的当，以为只有把戏 造和输出能否保持某种平衡?⋯⋯” 长江流域经济腾飞的龙头，其经

曲的艺术特征消解殆尽了才能实现 这反映了我的忧虑。这种忧虑，与对 济、文化地位的重新确立，合乎

“现代转型”!京剧在上海文化版 上海京剧院已经取得的成就的高兴， 历史逻辑。还应看到，“市场经济

图中的地位是个变数，其隐显、升 在我心里是并存的。 越来越成为社会发展的杠杆，政

降，就看有没有源源不断的高质量 有的专家指出，上海的发展， 治文化一体化的格局也随之向经

的新创作，其背后则是政策托举的 可能有两种前途：一种是成了更有 济文化综合化格局过渡”(陈思和

力度，演员的成才率和作家、舞台 经济重要性的“新香港”，然在文 语，((上海人》第90页)。上海是

艺术家们的投“智”水平。 化上，“只成为西方文化之单纯的 最有条件率先实现这种过渡的。

我想把上述这类问题提到青年 处理对象”，成为“外在于整个中 许纪霖《上海文化的反思》一文，

演员面前，他们是会感兴趣的；他 国当代进程的一块‘飞地一。另 论及上海新一轮飞速发展的经

们还会有各种困惑需要补充进来。

提高理论自觉的最好办法，是培养

阅读与思考的乐趣。要介绍当前理

论界各种对立观点的代表之作请他

们阅读。也就是说，要请他们在头

脑里介入“争论”。不能急于灌输，

但可以做些理论的历史背景以及名

词概念等的辅导。提倡自由讨论。

他们会从学习与实践中自然而然地

形成某种共识。还要选读一些文学

经典，这是经常性的心灵营养。要

在京剧演员中培养阅读、思考的习

惯是极难的，又是迫切需要的，能

持之以恒，必有收获。其根本目的； ■京剧《成败萧何》
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验，援引“国外有个评论家”的 国音乐剧Ⅸ剧院魅影》引入上海大 家境优裕者舍不得让孩子吃这份

说法，“归纳为三个要素：·强势政 剧院连演100场，也要有决心打造 苦，而困难者还是上不起学。在旧

府、跨国资本和海派文化”(2003 出中国的舞台艺术精品到国外去 时代，戏曲演员大多出身贫苦，现

年11月12日《中国青年报》)。海 连演100场。这是随手举个例子而 在看来要回到这个起点上来了。

派文化对于上海的重要性，不仅 已。我们欢迎外国优秀艺术的光 实行全程义务教育，有利于扩大

可以作为一种经济增长点，也是 临，“但也应规避外来文化的反客 生源，择优选才。对于武戏演员，

上海的中国身份和地域特色的一 为主”(孟晓驷语)。这就必须要在 能不能让他们攀比一下体育运动

种标志，是这个具有世界主义倾 开发中国深厚的潜在文化资源使 员的营养标准?对于非赢利性或

向的东方大都会在文化氛围、生 之转化为现实的文化优势上，作 难以达到赢利目的的戏曲演出，

活情调上不可抹去的底色。然 持久的艰苦卓绝的努力，才能逐 可否实行税费减免制和政策补贴

而，海派文化从近代到现代，有 步缩小极其严重的文化外贸逆差。 办法?现在有些“补贴”，实际上

一个崛起、衰落、重建的历史过 这种努力的基础，是首先把各种 是从业者工资差额的部分返还，

程；现正处于重建的起步阶段。 民族艺术样式扶植好，使之欣欣 并未真正提高他们的生活质量。

而其中最为艰难的，要数在上海 向荣。不论现在对京、昆、越、沪、 等等。“海纳百川，追求卓越”，是

土生土长的地方戏曲(沪剧)和 淮的分管层次怎样划分，政府都 上海的城市精神。有了过得硬的

落户于上海后被其“海化”了的 应把自己看作这些民族戏曲生存 经济政策，才能百川汇海，构筑人

外地戏曲(如京剧、越剧)。提升 状态的第一责任人，把它们的兴 才高地，追求卓越才有后劲。(三)

要有艺术管理的充分的民主意识。

在管理体制上，要有利于艺术生

产力的解放，并捋顺关系，避免体

制磨擦。在管理观念上，要为艺术

创作营造“绿色环境”，使新剧目

成为“养命”的好戏：既有市场生

命力，实现社会、经济两种效益的

统一，又对于艺术的本体生命是

一种滋养，使其根深叶茂。中国的

■上海京剧院优秀青年演员系列展演活动 特色之一，是“领导有说不清楚的

这些民族戏曲的现代价值，使之 衰作为检验自己执政能力的内容 那种重要性”，这就增加了领导人

成为上海的民族创造力和先进文 之一。(二)要有政策措施上“敢 工作的难度。领导人的态度，以权

化的有机成分，比之把石库门民 为天下先”的创新意识。现在有些 力为依托，天然具有强制性功能，

居改成“新天地”或措建在浦江 体制改革，改来改去是给政府卸 成为主导力量，因而恰当与否，关

游轮上要困难得多，意义也大得 包袱而已；总是强调从业者要有坚 系全局。只有充分发扬民主，才能

多了。 守精神，而政府却拿不出切实有 避免偏失。邓伟志说得好：“征求

对于弱势的民族民间艺术， 效的实际措施来。而实际措施的 公众意见不是去为长官意志寻找

怎样表现出强势政府的威力来? 后面是经济力量。比较而言，上海 注释，而是为了挖掘真理的富

我有一些不成熟的想法以供参考。 的文化态度真正端正到位了，钱 矿。”(Ⅸ论和谐社会》，2005年1月

(一)要有现代民族艺术的生产基 是拿得出来的。例如，戏曲表演人 3日《学习时报》)正是这种清醒，

地意识。上海不光是国际文化交 才的培养，可否实行从中专到大 促进了权力与科学发展观的密切

流的平台，也是若干现代民族艺 学的义务教育制?现在每个学生 结合，使政府主导的文化行为更

术的创作基地。既要有气魄把外 的学费每年中专八千、大学一万。 有实效。豳
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