
“文乐‘体”的传统至昆曲为一总结。昆曲虽经加人戏工．独立

为表演样式，然歌唱一途，尤为表现手段支柱，小叮或废。音韵以

语音为研究对象，语音为绾合音乐与丈学的因素，冈是，音韵之学遂

为曲学大端，历米顾曲大家，莫不孜孜以求。令口京剧音乐巾文乐分

离现象蔓延，不能不说是京剧语音研究严重滞IIi彳的结果。

戏曲音韵学之名，前人所未提出。

戏曲音韵学，应为以认知戏曲语高崮有逻辑，结合戏曲研究而涉

及语言学领域多项学利所成之新兴边缘学科。是以戏}}11语音研究H的

之二，在于时所建构的语音系统与音乐最大限度地台为‘体，即音韵

系统的实际运用。

京剧音韵学为戏曲音韵学之一部，绾台戏曲及语。；研究，以认知

京剧语音发展及内在逻辑为目的，队京剧语音实际状况、京剧音韵理

论兰展、京剧语音运州(包括文学的、歌唱的)为内容。

戏曲(京剧)音韵学缘起

中国音乐与文学．自“诗经》以降，

渐次于艺术观念上形成一个传统，即所

谓的“文乐一体”。《诗大序》“诗者志

之所之也，在心为志，发言为诗。情动

于中而形于言，言之不足故嗟叹之，嗟

叹之不足故永歌之，永歌之不足，币知

手之舞之、足之蹈之也。情发于声，声

成文谓之音”。另．《礼记乐记》‘“凡

乐之起，由人心生也”．又“凡音者，生

人心者也。情动于中，故形于声，声成

交谓之音”。论诗言乐，圊一声气，可见

其大略。中国音乐历数千年发展，自成

道路。要之，则以语言为基本依持对象，

与文学互为表里 “器写人声，声非学

器”、①“乐本效^，非人效乐”②的观

念根深蒂固，所谓“丝不如竹、竹不如

肉”，此则与西洋音乐发展殊途，诚不可

以近世西洋音乐理论衡之@。

“文乐体”的传统至昆曲为一总

结。昆曲虽经加八戏工，独立为一表演

样式．然歌唱一途、尤为表现手段支柱，

不可或彘。音韵以语音为研究对象．语

音为绾台音乐与文学的因素．因是，音

韵之学遂为曲学大端，历来顾曲大家，

莫不孜孜以求．

龟壁煎呈

自西学东渐，现代学术体系逐步形

成。举凡旧学皆融八新学术体系，形成

新的规模，音韵学自不例外。唯戏曲音

韵学则不在其例。新学术体系下的戏曲

研究，肇始于王静安。多以文本为对象，

以文学为视点．后来学者亦以此为正

统。以“苗”为对象的曲学，虽经吴瞿

安、王季烈等抉隐阐微，实未于新学术

中占有足够独立的地位。，然则以中国文

学的传统，声音为文学不可或缺的一部

分，甚至为文学本位，文本实在其发近

十数年间戏剧戏曲学建立，学者于文本

之外，或更关注舞台整体。而以戏曲语

音为对象的戏曲音韵学、犹未尝建立。

戏瞄音韵学究其本质、为戏曲的小

学。其目的在于最经济、彻底地解决戏

曲的字音问题。其研究途径．固须运用

般音韵学成果，而于研究目的、对象
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，伺、f∈H同旧潮{髓尉界新论

等等则有不同于般音韵学处。

传统音韵学作为小学之，其目的

在于由识宇而通经、为古籍研究清障

碍。现代学术体系之所谓汉语音韵学、

以历史上各时期汉语语音系统及其发展

为研究对象．属历史语言学范畴，其目

的仍在于研讨汉语言之变迁事实。换言

之，汉语音韵学所研究者，为确实存在

或曾经存在的语言现象及其关系亦即

语言的客观性质。故其研究重点，在于

新兴边缘学科

i

戏曲音韵、向以昆曲最称完备。此

盖决定于昆曲之实质。“昆曲之为物．乃

是中国文学、音乐传统‘文乐一体、声

词一致’理念极端理想化、纯净化的产

物”。④换言之、昆曲规范皆由人定，缘

于“理想”而非自由发生完成。于音韵．

则标准的推行、维护，难于标准的建立。

“文乐体”干字音问题的关键，在于

“声词致”。昆曲填词，北曲死腔洁字、

以“园腔填字”为法；南曲虽则死字活

腔，然以其板位严格，音乐构成稳定。故

就昆曲而言，字音本身的发展演变．与

音乐关系略浅，戏曲音韵学，既为戏曲

之小学，则厘定标准．要在于字音节

减少纠缠，而关注歌唱本身。标准愈严，

纠缠愈少。

然则标准为自觉产物，其形成因素，

固先于标准而存在，诸要素纠台之际，

多士勉力经营，于取舍之间，臆测甚而

自我作古者固所难免。而所谓标准，便

不能涵盖一切。沈宠绥以“北叶中原，南

遵洪武”之说折衷，所谓“未敢遽出画

一之论，以约时趋。于后之执牛耳者，不

能无望”⑤云云，犹存之匆论之意。且

标准一旦建立，自与现实为对立，而考

诸实际，曲家口中自具绳墨，宽严之间，

心照而已。此非个中人不能道其所以。

是以历来曲家，斤斤干字音者，非在于

字音发展规律的探究，而在于字音标准

的保障。

京剧来源于诸腔．承昆曲余绪而为

近现代中国戏曲之代表性剧种，迄于当

代。昆曲之外，其为研究中国文乐一体

传统最具典型之标本。更因其音乐为板

腔体，率多自由。昆曲力主“语言节制

音乐”，且以“磨调”定板位，不“曛”

不“艳”所谓旋律与语言之矛盾未见突

出。京剧除“因宇生腔”外，尚继承诸

腔传统，不排斥“滚唱”、“泛艳”，从而

为旋律脱离语言保留了通道，给了音乐

更大的自由，使之可随时脱离语言节制

而自行其是。此节已为京剧腔调发展所

证明。视诸今日舞台，京剧腔调之与语

言脱节．已威不可遏止之势。

然而，京剧之长在于其以旋律集合

的板腔体音乐体系彻底消弭南北不谐．

打破南北对称的迷信、从而使语言标准

最终统一威为可能。昆曲歌唱理念在

定意义上为同时代其他声乐之反动。

就整体言之．对任力之认识．端赫对

其对立面的认识。然则就语言研究典范

性语言，诸腔均以方言为基础，以之对

抗以官方语言(所谓雅言)为主导的昆曲

语言无论其覆盖范围，卢斤含元素均居

弱势。京剧则不同，其后起于昆曲．语

言盖以雅言为主导本身便与昆曲具同

等地位。就语言标准性、理想性而言．实

为昆曲以外唯标本。故由京剧人手、

参以昆曲语言规范，于戏曲语音自身发

展规律及其与音乐交互关系之探究更

易窥门径。而今日京剧音乐中文乐分离

现象蔓延，不能不说是京剧语音研究严

重滞后的结果。

京剧语音研究，要在建构语音标准，

以为作词夏歌唱准绳，最终则利于宣诸

唇舌、和乎管弦。戏曲语音有其特殊体

系，非方言或一般雅言可以替代是以

廓清京剧语音历史及现状为之前提厘

定标准、发明运用之道为之目的，换言

之，戏曲音韵学应当成为戏曲语音规律

的认知学科。

四

戏曲音韵学之名，前人所未提出。

民国七年陈彦衡撰K说谭*，其“总序》

言及京剧音韵系统问题、实为京剧音韵

系统研究之发端，杜颖陶于上世纪30年

代提出创立“新国剧的音韵”，谓“国语

四声的声调， 用于戏剧，在白话中

还无甚阻碍，在歌唱中却不然了”．又请

“北曲的声调不适于作歌”，是则已注意

到戏曲音韵不同于一般音韵学的特殊之

处，在于必须考虑歌唱因素，杜氏并谓：

“戏剧音韵好比一个指南针．制定了戏

剧中在白话和歌唱时对于宇音应走的方

向”。⑥此为最早提出戏剧音韵之名者。

此后，至1949年以前，有关京剧音韵之

论述，屡屡不绝。新旧学者如陈彦衡、红-

豆馆主、齐如山、杜颖陶、罗常培．刘。

豁公、郑剑西等，并票界人士如张伯驹 ‘

薛观澜、染香庵等均各陈己见，或考证

史实，或厘定标准，或辩证语音。虽议

论各异．然干京剧音韵学之形成．颇多 ：

建树。期间、京剧界内行如曹心泉、亲。

叔岩、梅兰芳等，多参与讨论。其中尤 w
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以言菊朋、程砚袱于实践中进行之总 总之，京剧音韵学为戏曲音韵学之

结、最具价值。 部．编台戏曲及语言研究，以认知京

京剧音韵研究于此一时期，正处于 剧语音发展及内在逻辑为目的．以京剧

新旧交替。新学一面，西方语音学方法， 语音实际状况、京剧音韵理论发展、京

成果虽经引人，然多生吞活剥。或多凿 剧语音运用(包括文学的、歌唱的)为

枘不合，或以改造旧剧为目的，于京剧 内容。京剧形成未几，即有有声文献流

声、词关系并不能体贴八微．．旧学一方，l传，几与其历史相始终。此为绝无仅有

则或取小学成规，以炫耀学问为能事： 之便利。而至今京剧研究，干唱片一道，

或斤斤于曲学家法，铺陈掌故，闭门造 实未给予足够重视，殊为可惜，，

车，于实际分析、调查，Ⅲll告嘲如。

上世纪五六十年代，与推广普通话 今日语言变异之速，数十倍于京剧

同时，京剧界有京剧语音应废韵白而采 形成之时．文乐一体传统今后之延续状

京白之说．因此引发京剧语音问题之讨 态殊不可预测。后来艺术样式，或能更

论．各方辩论甚巨。京剧内行厦理论界 具全国性、代表性，但萁语言之历史联

人士涉及者众多，如李少春、赵燕侠、谭 系更为薄弱，则可预见为必然之事。是

富英、马连良、袁世海并髂慕云、黄家．以，京剧为研究文乐一体传统之最后模

衡、陈富年、陈小田等均发表意见。其 型，可以断定。有鉴于此，因拟京剧音

影响及干语言研究领域，一般学者如周 韵学研究部门如发：其一为京剧音韵理

殿福、姜可瑜、叶秀山等亦加入讨论。此 论史。兹就所知，采历来有关京剧音韵

一阶段因语言学家介八较深，调查、实 之著述，上迄民国七年(1918年)陈彦

验等方法进一步运用于京剧语音研究， 衡《说谭》之《总论》，下及1999年刘

于京剧字音系统实况所得最多，然以其 曾复《京剧新序*，名之日《八十年京剧

研究目的，在于改造京剧音韵固有体‘语音论考略*．分别条理、略陈管见．目

系，着力于探讨普通话在京剧声腔中之 的在于说明目前对于京剧音韵的认知水

运用于戏曲语音认知发生偏差，兼以 平。此项已经着手，克期完成；其二为

众所周知的原因而导致的环境变化，此 京剧语音状况调查。将据清末迄今所存

一段研究结果乃不了了之。 有声文献，如京剧唱片及录音等，并结

“文革”以后，京剧语音问题尤多 合目前演出、教学中京剧语音实践，考

受语言厦京剧研究界关注。王力、林焘、 察历来京剧语音实际状况，证实辩伪．

吴小如、陈小田、稻叶志郎(日)、杨振 别成一交，名《京剧语音考释》。奠三则

淇等或为论文、或以专著论及，至刘曾 为基于前二项之京剧音韵认知与运用研

复“京剧新序》为总结。此一阶段近20 究。参以昆曲音韵规范，厘定京剧音韵

年间，京剧音韵研究进步甚巨．研究者 系统。全面揭示戏曲语音与音乐关系，

均试图对京剧音韵问题作出结论。然以 并阐明戏曲语言发展之语音问题。由

种种原因，尤来见定论， 此，庶几成一系统。另如唱法及所谓“宇

正腔圆”之类．非音韵研究可以穷尽，然

以其与语音相关密切历来言者均有所

涉及固不可一概摈诸不论。乃择其要，

略加阐述；

此所眦为京剧音韵学缘起．高明贤

达，不吝指教是幸。毋

作者附言：末文尼曲理论；采刘

润B《昆曲原理说略》一正，特此说明

井致谢!

编后：长期以来．戏曲研完更多地

强调作品的文本含义和挂能的实践．对

戏曲本身及其相关元素的认知刚处于比

较薄弱的状态。正是针对这个突出问

题，本刊这期推出青年戏曲理论研究者

张伟品先生特为本刊撰写的《戏曲(京

剧)音韵学缘起》一文。在此文中，作者

提出了进一步建王戏曲(京剧)音韵学

的创议，阐述了京剧音韵学研究的意

殳，梳理了学科发展的历史状况还匀

构建戏曲(京剧)音韵学的基本框架提

供了一些研究思路。，希望此文的短表吼

及作者在丈中宙l设的提出，能够引短进

一步的讨论，推动戏曲音韵学的建立和

点展，并有助于戏曲理论研究气氛的进

一步活跃，新人、新说的不断涌现．I

①Ⅸ文心雕龙-声律第三十三》。
②孔颖选《毛诗正义*．
圆此节详见刘渴愚的《皂苗原理说略》【《艺坛*第三

辑)，又拙作《一个溉念的变最殛背后》(载《文正读
书周报"2000年5月20日第4版《书人蒂话》)可参
看。
④同上见刘润恩“昆曲原理说略"。
@沈宠绥的《度啦须知*c《中匾古典戏曲论著集勘
第五册】。

@引文均见社壤(颖陶)《新国剧的音韵》(g剧掌月刊Ⅺ
第二卷第五期，1933年5月)．

“镖“譬
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