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小议中国传统戏曲的创新之路

文／林璐

摘要：2001年5月18日。昆曲被联合国教科文组织列入

“人类口头和非物质遗产代表作”，2010年11月16日。京剧

被联合国教科文组织列入“人类非物质文化遗产代表作名

录”。随着它们被列入“非物质文化遗产”预示着以昆曲、京剧

为代表的中国传统戏曲亟待保护与传承。然而保护与传承需

要创新，如何在创新的基础上．又保有“传统”的特色，这其实

是个老生常谈的话题。多年来，大家一直在谈论，有褒有贬，涌

现出来的新戏也良莠不齐。本文试从剧本、台词、舞美化音、传

播途径等几个方面，探讨一下中国传统戏曲的创新之路该如

何走。
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一、剧本的创新

人们常说“剧本剧本。一刹之本”．没有一个好的剧本。没

有一个好的内容。再绚烂的舞赍，再夺目的服装，再好的演员

都只会令整出戏窄洞无味。虽然传统戏曲的经典剧目不少，但

是创作者们还在努力寻求更多更大的发展夺间。近年来．涌现

出了不少新编历史剧、现代剧等等。作品质母良莠不齐，当中

也不乏佳作．比如《吉庆街生活秀》就很会做“戏”．它把时下风

靡武汉的“鸭脖子”搬上了京剧舞台．把开店、卖“鸭脖子”的当

代都市故事通过京剧的语汇表达出来．同时还吸收r京歌、流

行歌曲等其他表现形式．再加上主演对风情、泼辣、坚强的主

人公准确到位的诠释．使整部剧既好听又好看。这是一种让京

剧走向民间的尝试．而这种尝试是否成功．就得交由市场和观

众来评断。

再来看看新编京剧《赤壁》中，将传统三国戏中从来不出

现的小乔．也写进了剧本，凑齐了“生旦净丑”。而《成败萧

何>中增添了虚拟的萧何之女萧静云这一角色，在创作者看

来．这个人物不仅为男人戏增添了色彩，更以旁观者的身份说

出了不少萧何的心里话，同时作为另一条连接线，使人物内心

冲突更加激烈化。

这蜂或改编或新编的剧目，在某种程度上说明．传统戏曲

为了继续保持鲜活的生命力。为了适应新时代，必须做出的一

些创新．这其中有n『取之处，也有值得再商榷的地方，无论如

何．创作者们的意图是好的．但结果有时不尽如人意。自古以

来．我们都是在失败中总结经验．在批评中寻求解决之道。戏

曲的繁荣来自于观众的支持，观众的支持取决于剧目的优劣。

我们只有抓住根本，才能有更大的创新空间。

二、语占台溯的创新

多少年来。中国的传统戏曲一直受到大家的喜爱，其原因

也许是多种多样的。但至少有点是值得肯定的．那就是中圉戏

曲以其独特的艺术魅力感染着观众．它所包含的独特的艺术

精华是其历久不衰的原闪之一。例如传统戏曲中语言的优美。

无论是昆曲的曲牌联套还是京剧的七字句十字句．剧作家们

都是费尽心思。谱写出优美的字词，动人的句章，运用或高亢

或婉转的锝种唱腔。令戏曲之声不绝于舞台，然而近年来出现

的的各种新编历史剧、现代剧或者改编传统剧目中．对于人物

语言的设置．却出现了一些问题：

创作者们有时为了迎合观众的需求．或者出于其他的各

种原因，将台词或者人物语言设置出现了偏差．有些甚至被改

对州

造得面目全非，例如新编昆曲《壬昭君》、《关汉卿》，越剧《唐

琬》等剧中，出现了一些特别现代的词汇，甚至还插入一些现

代的笑话。虽然这砦语言元素能让观众感到更贴近现代生活．

或者说是更具亲切感。但是从另一角度来说，却破坏了传统戏

曲语言的优美性。一些唱词完全没有符合戏曲音乐和文辞音

韵需相辅相成的创作规律，令整个作品出现厂不和谐的情况。

又如新编史诗京剧《赤壁》，史诗字眼运用得过多过重。这些都

说明创作者们对于京剧的理解和认知出现了某种偏差．一味

地为了创作而牵强附会，忽略了文辞在传统戏曲中的莺要性，

我们如何能在现实条件下，能够将传统的创作规律和规范加

以融会贯通，这是个难题，有待创作者们更进一步地研究探

索，或许很多年都不能出一精品。但失败的经验会让我们有更

多的空间去思考，去探索。

三．舞荧服装化妆音乐的创新

传统戏曲的舞台讲求的是程式化和虚拟性，从时间到空

间。从布景到服装，从头饰到化妆．每一样都有讲究，每一样都

突显着戏曲的写意性：一桌二椅既可以是审案公堂又可以是

书斋厅堂，一根马鞭就可以驰骋千里，一支浆就可以策舟横

渡．看似简单的舞台，却给演员们提供了巨大的表演空间，也

使得观众们有“戏”可肴。而现在的新编戏曲却突破了传统的

写意．融汇运用西方现代化的实景布景。大型的旋转式舞台．

花样繁多的布景．以假乱真的各种道具。传统戏曲的舞台仿佛

丰富起来．充实起来。

另外，新编戏曲也将其他元素融人其中．比如<新白蛇

传》，剧中增添了中国古典舞、杂技等元素，与剧情发展紧密相

连，而多媒体影像技术的运用则大大延伸了舞台视觉夺问。

<赤壁》则运用了歌剧的手法、中西结合的配乐使得舞台效果

别具一格。或许．这也是另一种创新。但是京歌毕竟不能等同

于京剧。这样的创新还是不是原来的京剧呢?这是一个值得思

考的问胚。

四．传播途径的创新

在传媒极其落后的时代．人们的休闲娱乐方式是进入勾

栏瓦舍、庙会茶馆看戏．而如今．电影、电视、广播、网络等等各

种发达的媒介．加速r戏曲的传播速度．扩大了戏曲的传播影

响力。人们在家中就可以欣赏各种戏曲．了解相关知识。这无

疑是有利于戏曲的发展。例如一部电影《梅兰芳》就掀起了一

股热潮．连尘封多年的相关书籍也随之热销．或许这股热潮不

久就会消退．但是由一部电影能让大家开始更多的关注戏曲

以及戏曲大师．这当然是好现象。暂且不论这部电影的优劣。

就其本身传播的影响力还是值得大家肯定的。我们所期翅的。

是能够通过电影这样的传媒．让世人去真正了解艺术大师，去

了解戏曲本。其实，每一个人都有自己的理解。不要人云亦云。

亦或是不加挑选的一股脯全盘吸收．我们应该以一个客观、公

正的态度去审视我们的传统戏曲，去看待我们的戏曲文化。

电影、电视的影响力．无需多说．它们带给观众的是更多、

更快、更方便的欣赏方式和欣赏速度．无形中．扩大了戏曲的

传播范围和受众人群。而如今．最强大的传播媒介——网络．
将更进一步地推进戏曲的发展。中闰庞大的网民中．中青年人

群是其主力军．他们将是未来戏曲观众的主力。我们应该更多
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感觉是：“女人真险恶，女人真恐怖，最毒不过妇人心!”
这样的戏剧归属无疑是是对当代女性独立意识和自尊意

识的严重曲解。同时也将戏剧的主题引向了女人争斗、善妒的
极端。

有待深化的人文立意

关于西施之死是一个蕴涵着人性关怀的深刻的文学母

体。在不同的两施剧中，由于受到不同文化观念的影响．两施

也就有了不同的命运．即使同是以死亡为结局，但死的原冈各

有不同。有的死的悲壮，有的死的善良，有的死于无奈，有的死

于谋杀⋯⋯如．在古代男权文化笼罩下，女性只是被当作男性

实现其政治功名的工具．当男性达到其目的之后．还要给女人
带上“祸水”的罪名处死——古代戏曲中多为此结局：也许是
随着明朝王阳明程朱理学的兴起．微弱的人性启蒙之光投射

到了两施这个悲惨的人物身上，所以西施才有了梁辰鱼笔下

可以和范蠡泛舟太湖的浪漫结局。

在现代社会。五四运动应时而起，新文化运动如火如茶。

追求个性独立、自由、民主和爱国是五四精神的实质。也是这
个时候的文学主题．在戏剧作品中必然也有所反映。这个时期

的剧作家们开始以新的文化视角和观念对西施的命运进行着

新的注解。

如在1934年10月出版的林文铮的五幕悲剧《丙施》中，

西施来到吴国，肩负的是迷惑吴王夫差、颠覆吴国的使命，可

她却在与夫差的朝夕相处之中。真心的爱上了夫差，5这与她

肩负的使命相悖。令她痛苦万分。但她还是违背了自己的良

心。设计杀死了伍子胥．坚持完成了自己的政治使命。在剧的

结尾处，西施也拒绝了勾践的赏赐，自杀而死；在1936年出版

的顾一樵、顾青海的三幕剧《两施》6中，两施自告奋勇，主动

请缨．前去吴国，但是当夫差兵败越国之时。西施也因为深知
夫差为自己牺牲了一切．不愿独活．自刎而死⋯⋯

在这些剧中面对夫差的死．西施表现出了之前的戏剧中

从未有过的自责、内疚，同情，以及面对情与理的矛盾时的无

奈．这无疑是个性启蒙意识在两施身上的投射和反映。在这些

剧中，与其说是她为夫差殉情【亓i死，不如说是她认为自己违背

了人性的真、善、美所以才选择了死亡。这些剧中，西施是死在

对州
国家大义和个人情感的矛盾之中。是死在国家至上价值观念
和人性肩蒙的矛盾和无奈之中⋯⋯

这嵝都是对西施之死的大胆尝试和解读。

相比之下。将这部原创歌剧的西施之死归结到女性阴谋、

嫉妒和对权力的维护与争斗之中。这样的结局使剧作的主题

走向游移，是对其爱国主题的一种消解。也削弱了其戏剧立意

的文化深度。

当然。从总体上来说。这部原创歌剧的创作和尝试还是很

成功的。
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的培养这砦对象。那么如何发展网络同戏曲的关系也是个值

得研究的话题。网络——新兴的传媒。戏曲——传统的艺术．
二者如何相融相交。从而充分发挥二者的优势，是个值得钻研

的课题。

另一方面．为了培养更多的年轻受众。开展了各种创新实

践工作。例如将传统戏曲通过动漫的方式走进校罔，让更多的

中小学生能够r解中闽的传统戏曲。“中国戏曲经典原创动画

系列”首期工程完成的作品包括了《凤台关》(晋剧)、《徐策跑

城》(京剧)、《打铜锣》(湖南花鼓戏)、《刘海砍樵》(湖南花鼓

戏)等等。通过动漫的形式．把中国戏曲文化的神韵传达给青

少年观众．这是一个好创意．有利于中国传统戏曲艺术传承创

新、焕发活力。同时．也积极开展了京剧进校园的活动，让中小

学生学唱京剧。然而出发点虽好．我们也应该考虑到一些实际

的问题。比如《报灯名》、《穷人的孩子早当家》、《都有一颗红亮

的心》《甘洒热血写春秋》，这屿对于低年级的小学生来说他

们义能否真的能够接受和理解呢?能唱同然好．可是没有理解

地阿吲吞枣．效果未见得尽如人意。我们应该多设置一些适合

不同年龄层次的学生的剧目。让他们不仅易学，而且易懂，只

有在理解的基础上．才能更好地了解中国的传统戏曲．才能对

其产生真JE的兴趣。同时，我们也不能仅仅只开设京剧课程．

中国的传统戏曲博大精深，全国各地的戏曲多种多样。我们不

能局限于一种戏曲样式．而是应该多根据实地情况，开设相应

的戏曲课程。中国传统戏曲要发展，不能只发展几种“大戏”。

而是应该让整个中国的各类剧种都渐渐发展起来。几年前，一

部青春版《牡丹亭》，将昆曲的热潮蔓延r中国的各大高校．在
一定程度上来说．的确扩大了昆曲的影响力。赢得厂部分年轻

的大学生们对昆曲喜爱的热情．可是这种热度能够维持多久?

这当中又有多少人能够从此就真的热爱昆曲呢?我们不得而

知。所有的评判只能交由未来去判定。

五、结语

综上所述．中国传统戏曲的创新问题是个永不消失的话

题．我们需要适应时代发展的要求，对传统进行创新．但二者

之间是否真有矛盾?这矛盾能否调和?则有待戏曲T作者们进

一步探索。任何事物都具有两画性。任何事物都要遵循优胜劣

汰的发展规律。如果中围的传统戏曲没有创新，没有突破．一

味地墨守陈规。终究会被高速发展的社会所抛弃，我们希望它

能够保有长久鲜活的生命力，能够在“传统”中弃其糟粕，取其

精华．在“创新”中又不失传统特色。这个课题艰巨而义富有挑

战性。中国传统戏曲的改革创新之路任重而道远．我们应该在

失败的肩膀上看到成功的曙光。将中国传统戏曲艺术一代又

一代地传承下去。
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