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上海：
为传统戏曲叫响“开麦拉”
文/本刊记者  陈  雷

2015年是京剧艺术家梅兰芳先生诞辰120周年，也是世

界电影诞生120周年、中国电影诞生110周年。在这样一个对

于戏曲艺术和电影艺术具有双重纪念意义的年份里，上海电

影集团、上海京剧院、上海广播电视台联合电影频道节目中

心出品了中国首部3D全景声京剧电影《霸王别姬》。

上月5日，影片在京举办首映礼，两位京剧名角儿兼影

片主演：中国戏剧家协会名誉主席、著名京剧表演艺术家尚

长荣，上海京剧院著名梅派青衣史依弘亮相万达影城，与

观众分享创作体会。该片于去年上半年在北京电影节展映、

在上海公映，均收获可喜的口碑和票房。12月起，影片在北

京、天津、西安等地部分影院开启新一轮全国展映。

《霸王别姬》不仅在国内堪称戏曲电影的头块招牌，

在海外也颇受礼遇。它曾受邀赴美，在每年举行奥斯卡颁奖

典礼的洛杉矶杜比剧院举办首映式。由于这是杜比剧院破天

荒第一次邀请国外电影去办首映，引起美国媒体广泛关注。

去年年初，经全球640余名国际评委无记名评审、投票，

《霸王别姬》从全球193部参评的3D影片中脱颖而出，荣获

由国际3D先进影像协会颁发的“2015创意艺术奖·金卢米

埃尔奖”。这是国际3D电影界最权威的奖项，也是中国电

影的首次问鼎。此前，詹姆斯·卡梅隆的《阿凡达》、李安

的《少年派的奇幻漂流》曾获该奖。

【影戏共生，高峰迭起】

1905年，在北京丰泰照相

馆诞生了中国第一部电影《定军

山》，影片内容是京剧表演艺术

家谭鑫培最拿手的几段戏。1948

年，中国第一部彩色影片《生死

恨》是舞台戏曲片。1954年，新

中国摄制的第一部彩色影片《梁

山伯与祝英台》又是戏曲电影。

中国电影史上的诸多第一，

仿佛都与中国戏曲有着某种亲密

的并非偶然的共生关系。

1950年代，由桑弧改编剧

本，石挥导演，严凤英、王少舫

主演的黄梅戏电影《天仙配》采

用虚实景结合，加上电影特技，

第一次令戏曲片突破“舞台纪录

片”模式，成为真正意义上的电

影，并在社会上产生广泛影响。

这部电影使黄梅戏这个地方剧种

唱响全国，流传南洋，甚至在香

港引发了黄梅戏电影热潮数十年

经久不衰。据1958年底统计，该

片仅中国大陆的观影人次就达1.4

亿之多，创下票房奇迹。

同时期由越剧大腕袁雪芬、

范瑞娟主演的《梁山伯与祝英

台》，甫一上映便风靡全国。影

片被周恩来带到日内瓦，成为新

中国精彩的形象宣传片。1960年

代初，香港邵氏公司翻拍的黄梅

戏影片《梁山伯与祝英台》，

在台公映，空前卖座。被誉为

“一出戏救活一个剧种”的南昆

《十五贯》被拍成电影后，受到

毛泽东激赏。豫剧《花木兰》、
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评剧《刘巧儿》等地方剧种的戏

曲电影也相继问世，每一部都产

生了很大的社会影响。

越剧电影《红楼梦》是戏曲

电影的另一个高峰。以三个多小

时的容量拍一部经典巨著，难度

可想而知。所幸编剧徐进功力深

厚，紧扣宝黛爱情主线，唱词典

雅传神。影片真假景衔接巧妙，

天衣无缝。表演上，王文娟演林

黛玉，人称“活黛玉”。

上世纪80年代是中国电影

的黄金期，关鹔鹴主演的京剧电

影《铁弓缘》、李炳淑担纲的京

剧电影《白蛇传》、苏州京剧团

的《李慧娘》、越剧小百花剧团

的《五女拜寿》和牛得草主演的

豫剧电影《七品芝麻官》等五部

戏曲片广受关注。其中梅派大青

衣李炳淑根据田汉的本子演出的

京剧电影《白蛇传》，居然斩获

了当年中国电影票房冠军。越剧

电影《五女拜寿》则造就了茅威

涛、何赛飞、陶慧敏等明星。

中国电影诞生110年后的今

天，《霸王别姬》又一次让最新

的电影技术（3D视觉特效和全

景声技术）参与对古老的京剧艺

术的呈现、记载和传袭，又一次

让电影和戏曲两种艺术合体、共

生、互荣，嫁接出更殷实喜人的

艺术硕果，它在戏曲电影发展史

上无疑又是一部具有创新意义的

里程碑式的作品。

【戏影合璧，上海制造】

《 霸 王 别 姬 》 是 文 化 部 和

新闻出版广电总局在2011年7月

启动的国家文化项目“京剧电影

工程”中的一个剧目，然而影片

的编、导、演等主创阵容皆来自

上海，所以其实是一部“上海

牌”戏曲电影。众所周知，上海

是中国电影和戏曲人才的聚集

地，上海电影和戏曲在全国历来

都有“半壁江山”之誉，戏影合

璧，上海打造自己的“戏曲电影

工程”，可谓水到渠成，众望所

归。

2014年，上海市委宣传部

决定投拍10部最能体现上海戏曲

艺术顶尖水准、代表上海艺术家

和流派风采的3D戏曲电影。宣

3D京剧电影《霸王别姬》剧照

越剧电影《五女拜寿》剧照
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传部下属的上海戏曲艺术中心成

为这个上海版戏曲电影工程的执

行者，他们聘请10位专家组成评

审委员会，反复开会论证：哪些

剧目既经典又适合拍成电影（当

然还要避免与以前拍过的剧目重

复），同时还要结合演员考虑，

哪些人在行业中最具影响力和代

表性。上海戏曲艺术中心党委书

记、总裁张鸣对记者说，这种选

择其实非常艰难（和）痛苦。

就以淮剧为例，评审委员会几

轮讨论之下最终还是选定《金龙

与蜉蝣》，但在演员的配备上遇

到了问题，但淮剧作为一个剧种

又不能缺席。所以只能采取权宜

之计：把这部戏放到最后一年去

拍，就看这两年当中，演员有没

有可能成熟到位，或者会不会出

现新的更合适的剧目。

关于演员的选择，是个敏感

问题。对“具体名单”，张鸣讳

莫如深，但有一点她可以透露，

那就是谁上谁下“全由专家评审

闭门讨论投票决定”，之所以不

去听取各院团的“参考意见”，

是因为专家的视野是“代表上海

水平”，而院团领导可能会考虑

更多论资排辈之类的平衡问题。

既然要出精品，就要尊重专家，

让他们独立思考。

就 在 这 样 复 杂 严 酷 而 又 纠

结的甄选权衡下，一个用3至5

年拍摄10部戏曲3D电影的计划终

于出炉，并获得宣传部批准。

它们是：京剧《曹操与杨修》

《成败萧何》《盘丝洞》，昆剧

《景阳钟》《牡丹亭》《玉簪

记》，沪剧《雷雨》，越剧《西

厢记》《梁祝》和淮剧《金龙与

蜉蝣》。其中《景阳钟》和《西

厢记》已经完成，预计今年上半

年可以上映。今年计划拍摄完成

《玉簪记》《雷雨》和《曹操与

杨修》三部。

【民间资本，自挑大梁】

在 政 府 大 力 扶 持 戏 曲 电 影

的同时，上海还有一股民营的力

量，正在做着同一件事。是否异

曲同工？能否殊途同归？谁也说

不准，但无论如何，八仙过海、

异彩纷呈的文艺市场，才可能营

造出充满活力的良性戏曲生态。

去年10月，越剧电影《白

蛇传》在上海嘉里中心百美汇影

院试映。该片由著名越剧表演艺

术家、戚派传人金静领衔主演，

她同时还是电影的制片人。这是

昆剧电影《景阳钟》剧照
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《白蛇传》首次以越剧电影的形

式呈现在大银幕上。越剧舞台上

的《白蛇传》是戚雅仙、毕春芳

两位越剧大师于1950年代创排的

经典剧目。戚派非遗项目传承人

金静从整理复排入手，组织拍摄

了该剧目的电影版。

影片以上世纪50年代的同名

剧目为蓝本，在传统戏曲音乐基

础上有所发展，在排演过程中更

加注重角色内心世界的挖掘。此

次电影版由陶海担任导演，资深

戏曲导演周志刚担任舞台导演，

同时力邀京剧大师盖叫天的嫡孙

张善元担任武术指导，在音乐和

表演上都有新突破。

其实早在2007年金静就想拍

这部电影，直到2012年才万事俱

备。陶海说，《白蛇传》在舞台

呈现时就属于制作非常复杂的一

台戏，因为它有文戏和武戏，武

戏是越剧不擅长的，通常有两种

处理方式：一是“武戏文唱”，

武场亦以唱为主，稍微比划两下

就过去；一是“武戏武唱”，金

静有武打功底，但问题是谁来跟

她配打戏？所以影片拍摄过程中

曾与六家专业戏曲院团有过合

作，主要演员来自三家越剧院，

虾兵蟹将、小和尚等配角、男角

则来自京剧院、昆剧团和锡剧

团。

影片上个月在上海部分影院

定点放映，之后再到江浙地区展

映。

从 筹 钱 拍 摄 到 接 洽 院 线 ，

一部电影从头至尾的所有流程，

几乎都要金静亲力亲为，她苦笑

道，这比在越剧团当演员要累多

了。但“这是一部献给老师戚雅

仙的电影：既是为了告慰戚老师

的在天之灵，也是为传承越剧事

业和戚派艺术”。她笑称拍这部

电影属于“自我抢救”，因为再

过三年根本就没那个精力了。

【记载传承，第一要务】

尚长荣坦言，能用电影的形

式展现经典京剧，是传承中国古

典文化、弘扬国粹的重要创举：

“霸王别姬的故事家喻户晓，这

是一个战乱时代的生死离别的悲

剧，我希望更多的年轻朋友们也

能喜欢我们的这个作品，感受到

经典的力量。”

上海京剧院的梅派青衣史依

弘表示：京剧《霸王别姬》是一

部代表中国人审美情感的作品。

这样的作品除了创作、打磨之

外，更应该广泛的传播出去。

将 戏 曲 作 品 拍 成 电 影 ， 或

许有很多意义，但最最本始的功

能，还是将当代艺术家的技艺、

风采、样貌忠实完整清晰地记录

下来，以便传世。尤其是对年事

已高的老艺术家，及时将他们的

影像资料记存下来，是对传统戏

曲艺术的一种抢救性保护。例如

今年要拍成3D昆剧电影的《玉簪

记》，就由老艺术家担纲，如果

再不拍，以后再拍的机会可能就

越来越小了。

记 载 是 为 了 传 承 ， 传 承 的

方法有学习和研究。相较于传统

的口传身授，现在有了高清晰度

的影音资料，其实可以从更多角

度、更细致地去学习和研究前辈

大师的技艺。当然，数字电影还

有很多好处，比如可以复制，便

于传播，影片进入高校、图书

馆，可以很方面快捷地被检索

到，被欣赏到，被研究、利用

到……

【小众市场，专业影院】

在只有商业院线、没有专业

院线的电影发行放映市场，影院

越剧电影《白蛇传》剧照
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经理只顾得上大众喜好，没空照

顾小众情怀。所以，眼下戏曲电

影倘若与普通故事片甚至进口大

片无差别对待地去挤档期，几乎

没有生存可能。但即便是这样，

戏曲电影的推动者们还是不愿放

弃希望，作出各种尝试。

著 名 主 持 人 叶 惠 贤 在 看 完

越剧电影《白蛇传》后对陶海

说，片子是不错，但你们打算怎

么办？当他得到“想做一部分发

行”的回答时，叶惠贤惊呼，你

们胆子那么大！“戏曲片市场

很小，这好像已经是大家的共

识，”陶海说，“但是金静的胆

子很大，一方面是她对戏曲艺术

的自信，另一方面她认为片子都

拍好了，一定要给更多人看到。

而且金静相信，戏迷一旦‘get’

到了，不会只看一场。”

12月份上映的电影有40部，

这40部电影里至少有超过10部是

“一日游”电影，一般观众根

本没机会看到。一天出票只要少

于30张，就下档没商量。“一

般的戏曲片走到这里就算完成历

史任务了，试映两场也就结束

了。”陶海说。不过这次，他们

还真的不想就这么结束了。金静

给百美汇影院打电话，对方目睹

了试映场的火爆，一口答应，先

做一个星期定点放映。“首轮以

三个电影院为主，在社区人群比

较集中的影院：四平、曲阳、沪

西……”陶海扳着指头，憧憬着

票房。

冷 静 客 观 地 面 对 戏 曲 片 市

场，或许我们可以说，并不是戏

曲没有观众，也不是戏曲电影拍

得不好没人看，而是目前这个

电影市场的游戏规则，没有小众

的、艺术类影片的生存空间。换

句话说，就是想放艺术片没处

放，想看艺术片又没处看。

对于这一困境，张鸣给出了

一个看起来很美的解决方案——

自己建影院！据悉，宛平剧场已

经成为上海十三五规划中一个很

重要的地方戏的载体，即越剧、

沪剧的主战场。重建工程今年启

动，未来的宛平剧场设有一个千

人大剧场，一个两三百人的小剧

场，以及一个3D电影放映厅，专

门放映戏曲电影。张鸣说，解放

后我们拍过不少戏曲电影，只是

现在根本没有渠道放映，如果有

这样的一个场子，就类似文艺院

线一样，戏曲电影就可以“天天

演”了。这样一来，也就不用担

心我们现在拍的3D戏曲电影将

来找不到银幕。虽然《西厢记》

《景阳钟》今年四五月份上映

时，新宛平剧场还没建成，但至

少这样一个规划让我们吃了定心

丸，看到了戏曲电影未来进入专

业放映市场的可能性。

【争取白领，影响青年】

《霸王别姬》去年5月在沪

上映，不仅票房数据破戏曲片纪

录，而且还收获了一份意外之

喜。在年轻用户为主的电影门户

网站“格瓦拉网”和“豆瓣网”

上，3D京剧电影《霸王别姬》

出人意料地连续三周占据观众评

分排名榜首。导演滕俊杰表示：

“影片在上海取得这样的成绩的

确是超出了每一位主创的预期。

越剧电影《白蛇传》剧照
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国粹艺术的传承需要更多年轻人

的关注和喜爱，传统不能被颠

覆，但传统可以被激活。通过经

典艺术与最新科技的融合创新，

让经典传统与年轻一代的审美相

关联是可能的。”

《 霸 王 别 姬 》 正 是 通 过 创

新、先进的科技手段，引起了众

多观众、特别是年轻观众的关注

和喜爱，促进了京剧的传承、传

播与发展，并推动了京剧这一重

要的中国国家文化符号走向世

界。

据张鸣介绍，上海的10部戏

曲电影拍成后，“进校园”是一

个很主要的传播渠道。青年人对

戏曲的热情正处于上升期、恢复

期。她认为，经济文化发展到了

一定阶段，年轻人在和西方越来

越频繁地打交道的过程中，会对

外来的东西产生批判力，他们会

反思我的根在哪里，我是谁，他

们会转向研究和亲近本国的、本

民族、传统的东西，戏曲便是民

族文化中美学、核心价值、伦理

道德等的集中体现。现在高校里

的戏曲剧社规模正在扩大，张鸣

说，我们戏曲进北大、清华，都

非常受欢迎，可以说大学生们对

戏曲很忠实，很热爱，甚至很疯

狂。

张鸣表示，推广戏曲电影的

目的并不是培养戏迷，而是传承

中国文化的核心价值。我们生活

中的绝大多数人未必会成为戏曲

爱好者，更少会成为专业演员，

但他们当中有医生、建筑师、设

计师，他们如何拥有美感？就可

以从传统艺术中获得！他们如果

是具有审美情趣和能力的人，那

么外科医生或许会把手术刀口缝

合得美观些，设计师手下的建筑

或许更能体现民族元素，更符合

中国特色……多方位地把民族文

化的核心价值传递给更多人，会

在不同时间不同领域体现出来，

这也是功德无量的一件事情。

【输出文化，影响世界】

我们能否以自己的方式向全

世界讲述中国人的故事，向全世

界输出我们的文化，推销我们的

价值观，这在很大程度上取决于

我们的软实力是否足够强大。全

世界只有好莱坞可以寓教于乐地

将美国梦通过电影辐射全球，所

以它是一个标杆，它具有足够强

大的软实力，用精神产品影响世

界。

张 鸣 说 ， 既 然 花 大 力 气 大

投资拍了戏曲电影，就要想方设

法扩大它的影响力。有些戏曲片

拍完了，既不上映，也不上网，

还不上电视，影响力、传播力极

小。这次上海拍摄10部3D戏曲电

影，每部都要做足它的影响力。

不仅要在国内走院校、走市场，

还要眼光向外，走出国门，输出

文化，影响世界。

比如去年《霸王别姬》不仅

在美国拿了奖，而且在好莱坞杜

比剧院的首映式场面很大。值得

注意的是，许多美国电影奖项的

评委甚至评委会主席，著名院校

的院长，各大高校图书馆馆长，

还有著名专家学者等众多美国文

化界人士都参加了这次盛况空前

的首映。这至少说明，他们对我

们的传统文化，以及用高新科技

传递这种文化的方式是感兴趣

的，也是认可的。

美 国 众 多 媒 体 对 《 霸 王 别

姬》进行了大篇幅报道，在美

越剧电影《西厢记》剧照
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首映期间，美国国会图书馆亚洲

部、哈佛大学燕京图书馆、斯坦

福大学东亚图书馆、芝加哥大学

东亚图书馆、哥伦比亚大学东亚

图书馆、加州大学洛杉矶分校图

书馆还专程为《霸王别姬》举行

了拷贝收藏仪式，这也是上述几

大著名机构史无前例的收藏行

为。作为上述美国知名图书馆的

永久收藏，3D全景声京剧电影

《霸王别姬》为京剧艺术的海外

推广和全球化背景研究发挥了新

的价值。本次首映式还被中国外

交部门认定为“纪念中美建交35

周年重大文化项目”。

越 剧 剧 场 版 《 白 蛇 传 》 去

年也曾受邀赴米兰世博会演出，

越剧电影版《白蛇传》的宣传片

也在世博会的大屏幕上滚动播放

了一周。世博会组委会还专门授

予金静“世博会艺术大使”的荣

誉。

【舞台是虚，电影是实】

戏 曲 舞 台 空 间 是 以 假 定 性

见长的，戏曲具有歌舞性、程式

化、虚拟性的特点。而电影画面

里的环境是极其逼真的，每一件

道具都是真实可信的。以写意为

追求的舞台艺术与以写实为特色

的电影艺术仿佛有着不可调和的

属性差异。

这对矛盾相信每位戏曲电影

导演都会遇到并感到头疼。

越剧电影《白蛇传》里，作

为主要道具的“船”便是一个大

问题。舞台上表现船，是四个演

员默契配合，无实物表演，非常

精彩。但在电影里如何表现？如

果真的出现实实在在的一条船，

演员在一条真船上保留舞台程式

化的表演，肯定会觉得别扭。但

像舞台上一样没有实物吧，电影

观众一定又会觉得怪异，“风雨

同舟”连“舟”都看不见，一定

不舒服。结果剧组想了一个办

法：在撑船的一刹那，插入一个

实景画面——断桥在远处，船从

湖边开走，西湖两岸满目桃花。

回到演员表演的画面时，将桃花

放在两边的机械轨道上往后移

动，造成人在船上往前行进的感

觉。演员的表演就可以照搬舞台

的表演。这完全是基于戏曲观众

和电影观众不同的观赏体验需求

的考虑，要让观众觉得，这既是

一部电影，同时又没有把戏曲艺

术的精彩之处折损掉。

【观演一体VS.观演分离】

在 戏 曲 舞 台 上 ， 演 员 通 常

会有一种经验，他知道某句话或

某段唱会引起台下观众的掌声甚

至彩声，他就会有意无意地将这

一句说得或唱得特别用力。很多

时候，这种默契来自演员对自己

的自信，比如他知道大段清板下

越剧电影《西厢记》剧照
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来，乐器起来烘托配合的时候，

观众一定会喝彩的。许多时候，

这种特点还可以被理解为演员暂

时跳出了人物，以演员自己的身

份与观众形成呼应、互动。

而在摄影棚里，演员直接面

对的是摄影机、灯光和极有限的

“现场观众”——导演、摄影等

工作人员，他们通常不会提供剧

场观众的那种反应，也就是说，

演员无法像在舞台上那样及时得

到来自现场观众的各种反馈。

对于一个习惯于得到及时的

掌声笑声哭声的舞台剧演员，是

否能适应没有“现场感”的对着

摄影机的表演？

金静说，在戏曲电影的拍摄

过程中是一定要避免“起蓬头”

这回事的，演员一秒钟也不能脱

离人物、跳出角色。虽然自己很

清楚，那个段落会有掌声，但在

摄影机前必须“若无其事”。与

此同时，从观众的需求出发，戏

曲电影也要解决一个课题，就是

在原有舞台表演中，观众有“喝

彩期待”的地方，电影如何用其

他的艺术手段比如气氛、镜头、

音乐等来烘托、营造和弥补，也

就是用视听语言来造成这种“起

蓬头”的效果，让老观众不失

望，让新观众准确领会到剧作或

唱腔的高潮和亮点。

【一气呵成VS.重复表演】

正是由于戏曲演员表演的现

场性，与观众的双向交流性，一

场演出需要演员多次排练，最后

从头至尾、准确无误地一次性完

成表演。而摄影棚里导演不会给

演员太多排练时间，而是采用演

员依照剧本以即兴创作的方式来

进行表演，反复重拍，直到导演

满意为止。

在这个问题上，金静与陶海

经常会“对立”。金静说，戚派

就是悲旦，几乎每一段唱腔都催

人泪下。要我对着镜头哭一遍又

一遍，我哭不出的。

影 视 剧 演 员 习 惯 碎 片 式 表

演，而戏曲演员则习惯于一气呵

成地表演。这就是为什么戏曲演

员比较不能接受“NG镜头”的原

因。从根本上讲，戏曲舞台表演

是没有也不允许“NG镜头”的，

所有舞台演出都是“一遍过”。

在 《 白 蛇 传 》 拍 摄 现 场 ，

陶海和金静为了“一遍过”的问

题曾经争过多次。陶海认为，电

影是合成艺术，灯光、舞美、服

装、放烟……任何一样出状况，

这条都得重来。导演要从全面综

合的角度去评判一个镜头是否可

以“过”，并不是单纯地考虑演

员的表演。所以从某种程度来

说，演员要求导演“一遍过”，

其实有点勉为其难。

金 静 特 别 不 满 意 陶 海 说 ：

“金静，很好，再来一遍！”对

于一些短小的镜头，也就算了，

但对于大篇幅的唱段，金静说，

听到“再来一遍”四个字真的要

晕过去。

拍一般的电影可以停停停，

但戏曲电影就是要求摄制组有一

气呵成的工作方式和技术水平。

陶海说，一般电影提前一个半小

时布光是常态，《白蛇传》有一

场戏提前四小时布光，把现场所

有的能想到的准备工作都做好，

“光替”反复走位试光。正式开

拍前两小时，金静被禁言，目的

是让她提早进入角色，保证拍摄

时情感的浓度。果然，这场戏，

一遍过。

【大幅缩减，忍痛割爱】

戏 曲 本 子 在 舞 台 上 通 常 是

两三小时的容量，搬上银幕后篇

幅上要缩水近半。很多戏曲片会

采取同时拍摄多个版本的办法来

解决这个电影发行机制中特殊的

片长问题（超过90分钟算两部

电影）。在拍摄时，将舞台版本

的每场戏都拍，在后期剪辑时再

剪出不同容量的版本。越剧电影

《白蛇传》原始片长是近3小时，

其中武戏拍了25分钟，后来只用

了6分钟。简化了《下凡》，剪掉

了最后一场《哭塔》，因此引发

了许多老观众的不满。

《哭塔》这段戏长达20分

钟，是舞台剧的最后一场。这场

戏并不在故事的主线上，如果说

在不影响故事情节完整性的前提

下必须压缩整剧长度的话，就只

能删这段。这段《哭塔》为什么

不在故事主线上又那么受欢迎

呢？1950年代是越剧大家戚雅仙

最火的时代，当时这个戏在剧场

演足三小时后，观众常常不愿离

场，每天返场要返20分钟。于

是编剧红枫就给戚雅仙加了这场

《哭塔》的戏，从头唱到底，反

正观众就是要听戚雅仙唱嘛。

这段《哭塔》后来成为戚派

非常经典的一个唱段，为了电影

的时长限制要拿掉这段，对主创

人员来讲真的很痛苦，对观众戏

迷的不解，也只能自嘲电影终究

是遗憾的艺术。


