
内容．音乐结构上也多采用传统的“A—B—A”节构。流传范围也

更为广泛。

三、专业作曲家介入

专业作曲家的介入．应从80年代中期开始。首先从创作手

法上看：专业从事作曲的人，所受教育多是西方体系。所以在创

作民族器乐时．会很自然的加人一些西洋手法。较为代表性的

有：台湾作曲家马水龙先生。毕业于德国(当时称西德)雷根斯堡

音乐学院。创作作品涉及钢琴曲、弦乐四重奏、管弦乐合奏⋯⋯

他较为代表性的笛曲是《梆笛协奏曲》，作品采用西洋音乐中主

题动机变化发展的手法。对这一特点中央音乐学院的戴亚老师

曾作过分析：“第一乐章：在经过了16小节的乐队引子后，笛子

以清脆、跳跃的音调吹出了本曲的主题。在该主题反复变化出

现的数次之后。乐曲进入了第一部分A的中段。⋯⋯开始在主

调上进行．后半部分转入下属调上进行。之后。乐曲进入了第一

部分的再现段。”(《笛子考级曲目》中央音乐学院出版社，2004

年版。主编：戴亚)

另有一类作曲家致力于将西洋的作曲手法每中国传统文

化相结合。如郭文景先生的作品《愁空山》。作品流露出深沉的

中国古典诗词的韵味．但调性模糊。旋律朦胧。一听便是现代作

曲家的作品。本曲长达二十多分钟，无法捕捉鲜明的旋律形象。

莫凡的作品《敦煌印象》以及徐昌俊先生的作品《方竹》等，均属

于此类作品。

竹笛协奏曲有了很大发展．竹笛这种乐器本身具有很强的

旋律性。如何在发挥好这一特点的同时，又避免其流于单薄，成

为了很多作曲家共同的追求。普遍采取的手法是：频繁转换调

性．并采用立体化思维．注重独奏声部和协奏声部之间的整体

感．两者之间不是简单的主属关系．注重独奏声部和协奏声部

之间的整体感．两者之间不是简单的主属关系。而是一个整体。

较为代表性的作品有《咏奏三章》《钗头凤幻想曲》《巴楚行》等。

其次．从作曲涉及技巧来看．专业作曲家大多抛弃了具有

传统风格的技巧．偏好于制造新奇的音响。如．用手指大力度敲

打音孔；吹指孔：不发实际音高仅出气声⋯⋯，这些技巧由于个

性过强．并未得到广泛的流行。能否在以后的实践中得到广泛

应用．也需要时间回答。

有一些技巧的增加，如《绿洲》中循环双吐的应用。《方竹》

中“双声”(吹奏笛子的同时。喉部发出声音与之呼应，达成一种

和声效果)的应用。适于笛子演奏。丰富了笛子的表现力，并促进

了演奏者水平的提高。

此外还有一些从事演奏的作曲家．他们熟悉乐器的性能，

有丰富的实践经验与较深的传统文化底蕴。所创技巧具有更大

的实用性并能与传统相结合。如逊发的作品《珠帘寨》、曾永清

的《乱云飞》所使用的技巧——卡腔。(用笛子模仿戏曲中人声唱

腔)。

另外．由于当代作曲家对旋律的概念。不再是传统的五声

音阶．因此常在旋中加人一些变化音。演奏者需要很好的掌握

半孔指法。这在传统曲目中．是少见的。

四、新出现的问题

这一时期的作品在取得认可的同时。也出现了一些不可忽

视的问题。首先是形成了一些被称着“音乐会作品”的曲子，其

流行范围多局限于专业团体和一些专业院校。而且上演次数很

少．在改革开放前期还涌现出一些有影响的作品如《秦jiI抒

怀》、《乡歌》，后期越发呈现出一种“与群众脱离”的趋势。这对

于任何艺术而言都是非常不利甚至是危险的。

虽然有生活方式多元化的客观原因．关键问题还是要从主

观上找。其次．民间、学院、外来诸方面的关系还有待进一步理

顺。

作为专业化的载体——专业院校．在建立初期．教师的配

置大都是直接从民间请来的民间艺人。这些民间艺术家的加

盟。给专业院校带来了新鲜的血液。同时，也会发生某些碰撞。

在学院专业领域内．学院派文化逐渐成为一种强势文化。并从

某种意义上左右了评价体系．以至对民间文化形成单方面操

控。更有甚者主张用西方体系来改造民间传统文化。也有人提

出“完全抛弃西方体系．民间的东西要向民间学习”。这种观念

无疑将其推人～种更危险的境地。

要想求得生存．就得力求发展．而发展的前提是搞清自己

是什么。也就是这种文化的立足点在哪里．民族器乐创作的立

足点，显然是在民族性上，一定要深人民间。从她的根部吸取养

料。

其次，不要忽视大众文化，学院派文化看似高高在上．但大

众文化会以一种更深沉的力量对其进行抵制．最常见的是：漠

视你．使你掐入一种“曲高和寡”的境地。

最终。不可将自己孤立起来。一部作品发表引发颇多争议．

说明这部作品触动了各种文化的神经。若发表后如石沉大海，

无人理睬。作为作者不应再一如既往的孤芳自赏。没有人能预

测未来．并指出一条笛曲创作的光明大道。有一点我们应该坚

持：在找准立足点的基础上。一定要低下头，广泛的吸收。面对

民间的．我们要虚心；面对流行的，我们要关注；面对别族文化，

我们要借鉴；面对西方文化，我们要不卑不亢⋯⋯；不要简单的

理解为非中即西．或中西结合。要以宽容的心态去接纳各种文

化的碰撞与消融。

京胡演奏要规范1『匕

口山东艺术学院 赵 正
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京胡是构成京剧音乐独特风格色彩的重要标志。在京剧中!

有着非常重要的地位。而京剧艺术能得以长足发展与京胡的介；

人及其演奏技巧的El趋完善是息息相关的。

当一种艺术门类发展到一定高度时就需要从理论上、形式!

和技术上予以系统化、规范化，这样才能体现出这一艺术门类i

的发展水平，才有利于艺术家们的交流与沟通．才有利于后学!

者的学习掌握．当然也就有利于这一艺术门类的发展，京胡演；

奏技法在长期的艺术实践中。通过众多琴师的不断丰富和完；

善．已达到了很高的艺术境界，它是目前两根弦的拉弦乐器中!

演奏技法独具个性和最为丰富的一种。特别是其左手指法。几j

乎每个乐音都以技巧来装饰润色。以此来丰富起表现力。

但由于种种原因．各种精彩纷呈的演奏技法没有及时得到!

总结，缺乏系统化、规范化，这对京胡演奏艺术的发展是不利；

的。

从全国目前的情况来看．京胡演奏技法的不系统不规范表!

现的比较突出．如。把虚实音、回滑音、勾音、颠音、抹音等技法；

统称为“倚音”：把回滑音、抹音、虚实音混称为同一操作程序的!

同一种滑音；把勾音、扫音统称为“单打音”；打音与颤音也用同f

一种称谓：开花音又称炸音、虎音、喉音、泛音。各种技法的称谓!

及操作程序比较杂乱．而且缺乏统一名称．有些技法尚无定名，；

垫头与裹腔是京胡伴奏的重要技巧．而对此项技巧一般只是要；

求“包、随、衬、补、垫．裹要和，垫要顺。”怎样为和，又怎样为顺，i

没有具体操作规程只是盖而言之。在演奏姿势方面也还存在着j ．．^，、
l06
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不科学的现象。对各种演奏技法和技巧的操作程序没有规范的

解析或解析不清。概念模糊。说法不一。演奏技法的练习，教者

基本沿袭口传心授．学者全凭自己感悟揣摩。

京胡演奏技法的不规范给学习者无端增添诸多的不便与

困难．使其不能够全面和正确的掌握京胡的各种演奏技法．这

在一定程度上影响了自身品位的提高与发展．也抑制了它的群

众性与普及性。由于京胡演奏技法缺乏系统化、规范化，在实际

运用和学习中确实令人眼花缭乱．无所适从。因此也就得不到

应有的重视、评价与地位。难免为一些正统的音乐人士所轻视。

京胡教育家、中国戏曲学院吴炳璋教授指出：“京胡演奏技法的

系统化、规范化已成为一个至关重要的问题。”这一意见是十分

忠肯而有着卓识远见的。

有人认为京胡演奏技法复杂甚至繁琐，难以用文字说清；

也有人认为京胡伴奏的范围很广。生、旦、净、丑各个行当都要

“伺候”。而每个行当又有不同流派之分，唱腔众多，旋律复杂，

所以．京胡演奏技法就不可能也没有必要与以统一和规范。其

实一种艺术形式既已存在．就必须有其特性和规律，因此，京胡

演奏技法也必须是有规可循的。正是因为这一问题尚未引起足

够的重视．所以目前还没有做到系统化、规范化。只有在京胡演

奏技法系统化、规范化后。才能全面、正确的掌握它；而全面、正

确地掌握了京胡演奏技法．才能在唱腔伴奏中酌情运用，应付

自如地对待各种行当、各种流派的唱腔伴奏。可以说，要是京胡

演奏技法进一步普及和提高．规范化实是当务之急。在中国有

几十个剧种采用京胡作为主要伴奏乐器。涉及到十几个省域。

京剧的京胡演奏技法的系统、规范、普及与提高，还会对其他地

方剧种的京胡演奏起到一个引导和推动作用。今天我们已迈进

二十一世纪．而京胡演奏的教学也走进了学院的音乐殿堂，我

们应借鉴地学习中国二胡的严谨治学态度和经验。自强不息．

在继承前人的优秀文化遗产的同时不断完善并发扬光大。使京

胡演奏永利于民族音乐之林。

‘‘

泉城文化社会办"活动
拓“社会办文
的新思路

彳匕"

口济南艺术创作研究院 赵雪梅

近几年来．社会办文化异军突起。成为引人注目的社会新

现象。顺应这一历史新潮流。自2003年到2006年，由济南市

市政府主办、济南市文化局主办或承办的“泉城文化社会办”项

目洽谈会已连续成功举办了四届。2005年“泉城文化社会办”活

动被评为“山东省社会文化活动知名品牌”．成为济南市、山东

省的一个响当当的文化活动品牌．全国先后有十几个省市相关

部门前来学习先进经验．在山东省乃至全国产生了积极而广泛

的社会影响．对于整合城市文化资源、拓宽文化发展途径从而

繁荣文化事业．助推文化产业起到了积极的作用。

“让社会办文化”还是这两年才兴起的新生事物，对于究竟

什么才是“让社会办文化”．如何经营好这个新时代的大课题。

人们还没有清晰而深刻的认识．一切还处于“摸着石头过河”的

探索阶段。“泉城文化社会办”活动的倡导者、举办者成为敢于

吃螃蟹的人．他们大胆探索，勇于实践，注重在实践中积累、总

结经验教训．在实践中提高、深化认识．在实践中懈放思想，初

步回答了到底什么才是“让社会办文化”．“如何让社会办文化”

的大问题。总的来看。他们在以下几个方面冲破了关于“让社会

办文化”的旧思想的桎梏。发展、延伸了“让社会办文化”的思

想．开拓了“让社会办文化”的新思路：

一．在公益文化与文化产业两种层面上去倡导文化社会

办．发展了之前业已形成的“公益文化社会办”思想。

2002年4月。青岛市在全国首创“公益文化项目推介会”。

“泉城文化社会办”活动就是在借鉴青岛市的先进经验基础上

举办的。2003年，由济南市市政府主办、济南市文化局、济南日

报报业集团联合承办的首届“公益文化社会办”项目洽谈会顺

利召开．取得了成功。但把文化项目仅仅定位于公益文化项目

上．显然也存在某种局限性。

经过第一届的探索与思考．济南市文化局党委一班人认识

到，不仅是公益文化，文化产业更需要“社会办”，引导、扶持社

会力量投资建设文化产业也是政府不可推卸的责任，于是，自

第二届开始·把“公益文化社会办”项目洽谈会更名为“泉城文

化社会办”．项目定位从单纯的公益性文化事业项目扩展到文

化产业项目．而且．虽然所策划与实施的项目中公益性文化事

业项目占大多数．但项目涉及金额则以文化产业项目占绝对优

势．且与公益文化项目相比．文化产业项目在社会上产生了更

深刻的影响和更明显的效果．探索出了一条以‘项目洽谈会”为

平台助推文化业的路子，在相应的组织方面也作了调整．扩大

了社会办文化的内涵．提升了活动的档次．使项目洽谈会一届

比一届规模大、一届比一届效果好。如．济南钢铁集团出资70

万元与济南市儿童艺术剧院结成联姻单位．这类性质的投资在

整个签约项目中占了较大比例．但数额都不是很大．在儿艺等

演艺院团尚未转企改制的情况下．都算是文化事业项目．以下

项目则是典型的文化产业项目：润德实业有限公司和济南绿洲

生态置业有限公司投资1500万元．与文化部门联合开发润德

文化综合楼：山东世博文化传播公司筹资40万元，与市文化局

共同举办第二届齐鲁动漫艺术展等。

二、通过实践解决、回答了“究竟怎样才算是让社会办文

化”的问题．冲破了只有使企业的投资流向文化部门、文化单位

才算是社会办文化等旧思想的局限．进而形成了对政府在文化

建设中的职能定位的深刻认识。开启了政府管文化的引擎。并

为山东省文化产业的发展搭建了一个新平台。

长期的政府包办文化的体制使人们倾向于把“让社会办文

化”理解为在为企业做好宣传、立足双赢的前提下．去掏企业的

腰包．让企业为文化投钱，使企业投的钱流进文化部门的腰包

里．再由文化部门用这部分钱去办文化。济南市文化局党委一

班人在很长时间内也受这种观念的困扰．对到底什么是“让社

会办文化”．难以有一个更科学的定位．第一届时仅仅把活动定

位于对公益文化事业的拉赞助上．在“让社会办文化”的举措上

缩手缩脚．难以放开。与山东世博文化传播公司联手打造“齐鲁

动漫艺术展”等实践．成为文化局党委一班人豁然开释．对“让

社会办文化”形成深刻认识的契机。他们认为．对活动中企业投

资流向问题的正确理解是拨开旧观念的缠绕．达到对“让社会

办文化”更深刻理解的锁钥。如果社会对文化的投资流向政府．

那还是赞助性质．还是要求政府去办文化．如果投资在政府的

管理下直接流向项目．那就会加大流向的动力与支持力度．提

高运营的活力与效益．所以说．并非是社会投资流向文化部门

和单位才算是“让社会办文化”。在政府文化部门的引导、扶持

下．社会投资直接流向项目。才是文化产业发展的更健康、更合

理的方式．这是“泉城文化社会办”的更深广的含义。象“齐鲁动
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