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‘三娘教子》是一出传统老戏。许多剧种都善

演此剧。河南省艺术研究院著名剧作家石磊将

京剧的演出本改编为豫剧的新古典主义作品。

由安阳市豫剧团崔派传人张晓霞首演．引起了

河南戏曲界的关注。我有幸观看了张晓霞老师

的演出．深深地为她那韵味十足的崔派声腔和

精湛的大青衣行当的表演艺术所折服。

这是一部用崔派艺术演绎的一个新剧目。在

唱腔上紧紧抓住了。崔派”的魂。把握住了“崔韵”

这一要素，在“安板、创腔、摆字、旋律上深入挖

掘，故而唱腔很是符合人物、符合剧情、符合崔

韵。我很喜欢张晓霞老师用崔派声腔塑造刻画

出来的中国古典妇女的典型代表王春娥的艺术

形象。我能看得出来，她在排演这部戏时。下了

很大功夫。故而。她能在舞台上牢牢地把握住了

人物的性格、身份、年龄、所处境遇下的变化、内

心世界、外在行动的心理轨迹和表演情势等。她

把人物吃地很透．把戏情戏理弄地甚是清楚明

白。所以塑造的人物就很丰富多彩，具有强烈的

感染力。她准确地把握了剧中人物的情感世界．

了解清楚了人物的心理变化流程，在舞台上塑造

出了王春娥丰满感人的艺术形象。作为一名成

熟演员。她很娴熟地找到人物内心的支点。抓住

了如何运用崔派独特的声腔艺术和表演艺术来

刻画人物、演绎剧情、展开矛盾、讲述故事、揭示

深刻的主题。她能够深刻领会到导演的艺术构

思．然后加以悉心体会．这样就对主人公王春娥

有了更加深刻的了解和自己独特的见解。为塑

造张晓霞式的王春娥打下了坚实的基础。

中国古典美学认为。。精诚于中。故其文语感

人也”。我们演戏就是要演人物．用。心”去。悟“。

用。悟。去。思。，和人物进行心灵的对话．才能准

确把握人物。惟妙惟肖地表现出角色的神态和

语言。演员的第一次出场亮相很重要．能不能吸

引观众。留下印象很关键。演员要想一上场就抓

住观众，就要在出场前琢磨好角色心里在想什

么?怎样去表现人物的心里活动。我认为。张晓霞

老师就很懂得带戏上场，她在王春娥的出场亮相

中，紧紧把握住人物的心理特征。随着幕内一声

内自：。来⋯．．了⋯。”，在音乐和击乐的烘托下，

一位端庄、朴实文静的夫人慢慢走出。没有大的

动作，只是在音乐过门中一个轻轻的抛袖。却展

现出王春娥那仪态端庄的拘谨．举止矜持的人

物内涵。给观众留下较好印象。当即来了一个碰

头好，剧场效果很是浓烈。接下来。她用那浓郁

纯正、百听不厌的崔派声腔来演唱。居同檐还需

要忍让为上。为的是家和睦。为的是薛郎。这几
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句戏词，这两句是。二八板”，在唱腔上可以说是

没有刻意的渲染。而是平稳的唱出。再家下来演

唱。助二娘育幼子尽力尽心”这句唱词。道出了王

春娥的内心境界和对薛广的恩情。为了。爱”，为

了。情”。她发誓要全力协助二娘教育幼子．这才

有了当家庭发生巨变．王春娥笃守诚信。排除万

难毅然担起抚养弃儿的重担。展现了她善良高

尚的人品和意境。

张晓霞老师很准确地把握住了人物的个性、

气质、思想和操守，以及这个人物在情节变化和

事件变迁的重要过程中所发生的命运挫折，由

此而导致的灾难和得意．据此生发出出能够准

确传达和充分展示人物的内心世界、心脉气氛

的招式和唱腔。第二场，当王春娥得知丈夫死

讯，大娘、二娘变卖家财，撇下不满三岁的幼儿

另嫁他人的噩耗后．一个愣神，仿佛跌进了万丈

深渊，慢慢的一个转身。看到眼前的一切变的那

么陌生。内心起到了很大的变化，“眼前的这情

景叫人怎信?王春娥似成了梦中之人。张刘氏往

日情全然不论，一个个席卷家财、反穿罗裙。她们

另寻了高门。老薛保风烛残年谁来过问7小弃儿

成弃孤令人痛心，倒不如狠狠心尘缘了尽⋯．．。。

一切希望都破没了，她想一死了之。这时依哥的

哭娘声如刀扎一样，把她拉回到现实中。看到年

迈的义仆和弃孤，悲愤交加。。小弃儿换娘声刀

扎我心⋯⋯1这段唱腔运用了不同的板式和唱法

去展示人物的情感。前者是【飞板l。也叫【非板】．

【散板】．有板无眼．节奏自由。一般【飞板】唱腔

比较短。四、六√＼句即转入其它板式。但“崔派。

的唱腔例外，它常把【飞板】类唱腔发挥的丰满别

致，甚至整段唱腔全用【飞板】演唱．【飞板】字多

腔少，音乐过门简单．靠演员自己领唱。中国豫剧

一代宗师崔兰田先生曾说。rb板l不好唱，要靠

演员的功夫，要唱好【飞板】，首先要把宇摆好．以

。字”领腔⋯．．。。作为崔大师的亲传弟子，张晓霞

老师紧紧把握这一要点。发挥崔派特点。注意

。字。与。腔”、。情”与。声”的运用。以说带唱．腔依

宇行．宇字清晰地传入观众的耳中。上板时唱的

。唤娘声”三宇．明显感觉到她加重了字音。拖腔

时运用了河北梆子的音调，加了一个小装饰悲

音。既符合人物感情又增添了色彩。这段唱腔曲

调平稳舒展，但平而不淡。朴实自然。构成了王春

娥笃守诚信、忍辱负重的心灵主弦．饱含了她坚

韧的性格和不屈挠的决心和力量。

。滚白”也叫。清板。。。哭白。．也属于无板式

的自由演唱，它主要是表现人物悲伤哀怨的激

越悲愤的心境情感。。大滚白”则是崔派声腔中

独有的特色。也是它独特方面的词汇．这种唱腔

用在表现人物悲痛时，常常以幽咽缠绵的鼻音

点染润色，以脑腔和胸腔产生共鸣。运用集中饱

满的大悲腔尽情抒发人物悲痛激愤的心情．继

而当感情发展到顶点时．则常常刹住弦音I在全

部乐器静止下)。使用。滚白”，演员单独演唱，而

且时间很长，拖腔跨度大．很难学。更难唱。掌握

不好，很容易走调，凉弦，所以在豫剧唱腔中很

少使用。在<三娘教子>训子一场中，当王春娥不

辞辛劳．日夜织布纺棉．抚养教育弃儿成人。依

哥逃学回来，春娥叫他背读诗书，他背部出来，

春娥对他严加教管。谁知依哥生性顽皮．不但不

听，反以恶言顶撞春娥，“要打，你生一个打，养一

个打，打人家的孩子，你还真下得去手啊⋯．．”这

句恶意的话就像尖刀一样扎在王春娥的心上。

一个愣神。这时张晓霞老师来了一个急退步。跌

落在椅子上，她的感情一下跌进了冰冷的冰点。

浑身颤抖，心如刀割，张晓霞紧紧把握人物此时

的心理特征，颤抖的双手紧紧抓住水袖来回搓

揉．配以形体，两肩不断抖动抽泣，表现了王春

娥那难以抑制跌宕的悲伤心情。她的心碎了．希

望破灭了，内心在滴血。。小奴才一句话如同利

箭”．张晓霞以哭腔唱出，后四字加重。用小喷口

喷出。加强了王春娥悲痛欲绝的心情，。一字字

一句句把我的心剜”．前边的字一宇宇的说出．

到心剜时，加强字音。表现王春娥的伤心程度。

。十几年我扶老养小起早贪晚，十几年我吃糠咽

莱人瘦衣宽。到。咽莱”时，带一个小叹音。放慢

速度，。人瘦衣宽。时。用牙音一字宇喷出．悲切

有力。。他纵是一块铁石也该暖暖，谁知道奴才心

比那铁石还顽。到。顽”宇时，张晓霞用哭腔带了

一个悲切颤泣的托韵。使唱腔伸展一下，做一铺

垫，。只可惜我的儿你此话讲晚”．轻轻唱出．。你

要不真打我。我还不说呢⋯．．”依哥的一句话更

激起了王春娥的悲愤之情。。早讲出咱娘俩怎会

落到今天”。张晓霞运用了崔派独特的。滚白哭

韵”，在乐队全部静止下。以大本腔为主体。以哀

婉凄楚的悲腔哭韵润色。字头字尾加入气声．用

悲咽缠绵的鼻音托了一个婉转长达七八拍的长

拖腔。经过由轻到重．有低到高和崔派擅用的尾

音下滑上下二度的小涟音。让音轻弹。发出醇厚

委婉的声韵．紧扣一个“情。字。落腔时以奔放有

力的悲声甩腔。在音乐的烘托下。喷放而出，把主

人公王春娥那种心中积郁无限伤痛而又不得不

压抑的心情一泄无余，这沉痛的心声。叩击着观

众．展现了崔派声腔艺术非凡的魅力。
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