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一段京剧可以不用说白、唱词或弦索，却不可

欠缺锣鼓伴奏，尤其如是在武打场面中。锣鼓泛指

所有打击乐器，它不单能控制整出戏的进度，更能

透过乐师在敲打乐器时的力度和速度变化，营造出

不同的喜剧气氛，并借以激发演员的情感和加强观

众投入戏剧内容；故锣鼓乐在京剧演出中口有十分

重要的地位。

常见京剧打击乐器：

京剧的伴奏乐队分文场和武场。文场泛指昕有

管弦乐器(或称丝竹，即旋律乐器)．主要由京胡、京

二胡、月琴和三弦组成。称为四大件；武场泛指所有

打击乐器，主要由鼓、大锣、小锣和钹四类乐器组

成，称为武场四大件。在武场四大件中，每类乐器再

细分为多件不同大小的乐器，每件乐器亦有特定用

途。乐器虽多。但通常不会同时应用。此外，为了节

省人手，乐师通常需要兼顾演奏一件以上的乐器。

就武场四大件来说，常用乐器包括下列四种。

一、大锣

大锣声音强烈宏亮。多被用于衬托武将的上

场、下场、战争及配合突变情感的场面；大锣又分有

不同大小的大光锣、小光锣和虎音锣等。在—般演

出中，一个大锣手通常会用七至八面不同大小的

锣。在用途方面，大光锣的音较低。乐师会以它作一

般伴奏；小光锣音较高，乐师会以它衬托武师的打

斗场面；虎音锣的音较厚，较适合用来衬托花脸的

动作。

二、小锣

小锣的声音清脆文雅．且带诙谐色彩，故多被

用于衬托文人、女性或丑角的上场、下场，以及用它

来配合各种小动作。

三、钹

钹包括铙钹、鼎钹、齐钹和小钹四种；亦有不同

大小，其中以铙钹为京剧中最常用，多与大锣及小

锣配合演奏。乐手通常备用数个音高不同的铙钹，

根据剧情及大锣的音域来选择运用。乐手会以不同

技巧来控制乐器的音色，以渲染不同的剧情。

四、鼓

包括单皮鼓、堂鼓和大堂鼓，在京剧中以单皮鼓

较常用。由于鼓和板是由同一乐师敲打，故将这两

件乐器合称板鼓．而打鼓板的乐师被称司鼓。单皮

鼓的声音清脆短速．善于用来表达活泼跳跃的节

奏。堂鼓声音较高．通常用于战争、升堂或起更等场

面；当它与其他打击乐器配合使用时，亦可用来衬

托水战、行船、暴风雨等环境气氛。大堂鼓又名南堂

鼓，声音较堂鼓雄壮，有时用于战争场面以加强气

氛，有时亦用于青衣唱反二黄的伴奏上。

一个传统京剧乐队一般有七、八人．分别负责

板鼓、大锣、小锣、钹、京胡、二胡、月琴兼吹唢呐和

笛子、三弦兼打堂鼓和吹唢呐、胡琴兼吹笛子；司鼓

需兼任领导的角色，带领整个乐队与演员的协调。

随着伴奏音乐的日趋丰富及对演奏者的要求不断

提高，乐队人数亦相应加增。

京剧锣鼓点的运用特色：

为配合不同人物动作及剧情发展，敲击乐师常

以不同速度和力度敲打各种乐器来营造戏剧效果。

并形成一系列基本节奏程式；这些特定节奏程式即

行内所称的锣鼓点。有不少京剧锣鼓点是源于昆

剧，每个锣鼓点亦有特定名称。据鲁华在《京剧打击

乐浅谈》中所载，锣鼓点的命名方式主要有四种，包

括1．借用传统曲牌名称。如《风入松》；2片艮据舞蹈动

作、舞台调度及唱腔板式而命名；3根据锣鼓点的用

途而命名；4根据乐器所发出的音位数目而命名等。

此外。锣鼓点的音响效果及使用范围亦可分成三

类。包括1．以大锣为主音，与小锣、铙钹和鼓板一起

运用，通常用来配合较激烈、认真或悲伤的场面；2

以小锣为主音，辅以鼓板．通常用来配合较轻松、快

乐或诙谐的场面；和3．以铙钹为主音，并加入小锣

和鼓板．通常用来营造一些反常、黯淡并带有哀伤

的气氛。在—般情况下，以大锣和小锣为主音的锣

鼓点较为常用。故此。乐师即使演奏同一锣鼓点．但

以不同乐器为主音，其音响效果亦有分别；此外，每

个锣鼓点在演奏时亦可加变化。如例一所示，《急急

风》便最少有三个较常见的版本。

例一：《急急风》锣鼓点的三个版本

锣鼓点的用途大致可分五类。第一类是『身段

锣鼓j，它为演员提供一个鲜明的节奏。以配合演员

上场、下场、走路、骑马、亮相、打斗等身段和动作．

如例二，在《定军山》中所用的《四击头》锣鼓点便是

用来配合黄忠出场亮相的。

例二：《四击头》锣鼓点

第二类是加强人物在语气上抑扬顿挫的锣鼓，每

每在念诗、念引子或唱《点降唇》、《粉蝶儿》等曲牌

之间出现．在运用时通常配合人物动作；如倒三，在

《问樵闹府》中所用的《，J、锣二三锣》锣鼓点。

例三：《，J、锣二三锣》锣鼓点

第三类是『开唱锣鼓J，是在乐段的开头、收尾，或

在两个唱段之间出现．目的为提示演员下一个唱段

的板别和速度；如例四，在《空城计》中所用的《夺

头》锣鼓点。

例四：《夺头》锣鼓点

第四类是用来加强戏剧效果、烘托气氛和渲染

环境的锣鼓．如叩门、水声等声音，或配台剧中人物

上、下船动作时的伴奏。如例五的《水声》锣鼓点(由

耿天元先生提供)。

例五：《水声》锣鼓点

第五类是表达演员在情绪上的突然变化。如例

六，刘延昌在《宝莲灯》得悉孩儿被秦府官保打死时

所用的《—击》锣鼓点

例六：《一击》锣鼓点

然而，大部分锣鼓点均有一种以上的用途。如

《一锣》、《两锣》锣鼓点，乐师既可用它来配合人物

动作，亦能加强人物念白时的语气；《住头》锣鼓点

可用来结束唱段或连接唱段后的念白节奏；《四击

头》锣鼓点能配合人物的亮相动作。亦能表现演员

短暂的情绪变化；而《急急风》和《乱槌》等锣鼓点，

由于节奏较强和较快，乐师通常会在急速、紧张或

激烈的情况下．用来突出演员烦躁、焦急或束手无

策的心情。亦能用来配合人物的上场、下场、走路或

武打的动作。此外，为配合剧情，有些锣鼓点是由多

个基本锣鼓点串合而成。用以表达一套动作程式，

如例七的《起霸》锣鼓点。

例七：《起霸》锣鼓点

上例为非主要人物的起霸场面，若是主角．如

薛平贵在《投军别》中所用的《起霸》。则更为复杂。

由于锣鼓点的用途和节奏均有很多变化，若大

家希望作深入了解，必须多作实地观察及应用，才

青E对此有更具体的掌握。

方面的表现手段和表现力的艺术要求，才逐渐

使它完美提高的，而不是向导演和其它部门争

来的。当然，好的导演——综合艺术的组织者，

懂得舞台美术。知道舞台美术在舞台综合艺术

中的重要，就能充分的发挥它的艺术作用，使戏

剧的艺术表现得以丰富提高。在过去的上演剧

目在舞台上的成功。都说明了舞台美术创造和

导演的艺术构思是彼此要求，相互启发。使整个

戏的艺术创造水涨船高，相得益彰．达到了相当

高的艺术水平。可见舞台美术的艺术创造的成

就和导演、演员以及其它艺术部门的密切配合

是分不开的。但是还应当强调，首先还是舞台美
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术工作者的艺术修养和创作才能起主导作用。

根本的问题还在于舞台美术的艺术创造——表

现力的强弱，艺术造诣的高低如何?如果舞台美

术能出色的对导演的构思，剧本的主题思想，人

物的刻划都有很好的表现、烘托和发挥。还能有

什么人非要贬低舞台美术而造成整个艺术水平

的降低吗?

因此，我们舞台美术工作者应该坚定信心。

热爱我们的专业，努力提高我们的政治理论水

平。积累丰富我们的生活．加深我们的艺术造

诣．磨炼我们的艺术表现技能，钻研舞台美术方

面的艺术理论。因为不研究，就不能很好的总结

过去的成败。比如：舞台美术在舞台艺术中的地

位问题；继承传统与革新的问题；舞台上虚实结

合的问题；创作思想与创作方法的问题；科技发

展和运用、艺术和技术的关系问题等等，这些问

题不解决，我们的创造就有着盲目性，就不能大

踏步的前进。所以我们一方面要站在舞美创作

第一线上战斗，一方面也要抓紧开展理论研究

工作。只有这样，我们才会不辜负新时代赋予我

们的创造社会主义新文化的光荣任务。才能为

当今社会尽到我们文艺应尽的职责。
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