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豫剧的形成与发展
■河南省豫剧二团吴素真
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豫剧是我国最大的地方戏曲剧种之一。不论是演出的受众

面、还是戏曲本身发展水平，都居各地方剧种之首，仅次于京剧。

现在的豫剧不光全河南省有专业的豫剧表演团体，象山西、陕

西、河北、甘肃、新疆、安徽、江苏台湾等省都有专业的豫剧表演

团体。从业人员之多，流行地域之广。实属罕见。

一、形成

豫剧在解放前叫‘河南梆子’．‘老梆子’。建国后根据剧种的

起源、发展主要是在河南地区，河南省简称‘豫’，所以改叫‘豫剧

‘。关于豫剧起源有好几种说法：一说明末秦腔与蒲州梆子传入

河南后．并与当地民歌、小调相结合而成；一说由北曲弦索调直

接发展而成：还有一说是在河南民间演唱艺术，特别是自明朝中

后期．在中原地区盛行的时尚小令的基础上．吸收”弦索”等艺术

成果发展而成：众说纷呈。不能统一。

二、发展

据资料显示．在清朝乾隆年问．河南就已流行梆子戏。根据

当时的碑文资料记载．明皇宫是”当年演剧各班祈祷宴会之所．

代远年湮。亦不知创自何时。于道光年问，河工决121，庙宇冲塌。

瓦片无存”．可见在道光之前．梆子戏就早已存在于河南地区。这

些记述与艺人间的传说相符。据一些老艺人追忆，他们在1912

年前后学艺时．曾听师傅说起河南的开封地区、商丘地区、周口

地区流行。据艺人相传．豫剧最早的传授者为蒋门、徐门两家在

开封办过科班．为豫剧的发展做出过贡献。

辛亥革命后，河南梆子更多地由农村进入城市。当时开封较

有名的商业茶社。如致祥茶社、普庆茶社、澄怀茶社等，均争相邀

河南梆子班社，义成班、天兴班、公兴班等，因而活跃一时。此后，

在郑州、洛阳、信阳、商丘等城市都相继出现演出河南梆子的茶

社、戏圊。在农村，则每逢迎神庙会、有钱人家的婚丧嫁娶等活

动．都要演戏．所演多属河南梆子戏。到了上世纪20年代末，河

南梆子的发展进入一个新的阶段。这一时期，开封相国寺先后建

立了永安、永乐、永民、同乐四个河南梆子剧场，许多著名艺人如

陈素真、司风英、常香玉、赵义庭等．云集于开封，进行演出。豫声

戏剧学社革除了旧戏班的一些不合理制度．对表演和舞台美术

等进行了革新，并演出由樊粹庭先生创作的《凌云志》、《义烈

风》、《霄壤恨》、《涤耻血》、《三拂袖》等剧目。抗日战争爆发后，该

剧社为了适应当时的局势、振奋民众的抗日热情，于1938年，

采”醒狮怒”之意，改学社为‘狮吼剧团’。

常香玉在1936年随周海水班社到开封，演出于醒豫舞台。

1937年成立中州戏曲研究社。演出由王镇南编写的《六部西

厢》、《哭长城》等古装戏和揭缮日本帝国主义侵略罪行的现代戏

《打土地》。与此同时，永安舞台的王润枝、马双枝、鼓海豹、杨金

玉等也演出了不少传统剧目。名角云集，相互交流、学习、促进了

豫东调、豫西调两大声腔的合流．促进了河南梆子音乐的发展和

提高。最为突出的代表是常香玉。1938年日本侵略军占领开封

后．狮吼剧团、周海水的泰乙班，以及常香玉等团体和演员先后

到两安，并以西安为中心，在西北城乡演出，扩大了河南梆子的

影响和流行地区。

建国后．于1956年成立了河南豫剧院。河南梆子正式改名

为“豫剧”．1962年举行了豫剧名老艺人座谈会演，1980年举行

了“豫剧流派汇报演出”。

豫剧拥有一批专业和业余的编剧人才．如樊粹庭、杨澜春

等。他们都是为了豫剧事业，奉献了毕生的精力。樊粹庭的代表

剧目《义烈风》、《王佐断臂》等，还有很多鼓励当时民众的时代小

戏，收留、并培养了大批的豫剧演员；杨兰春．先后改编和创作现

代戏(有的是与他人合作)》、《朝阳沟》、(／J,-黑结婚》、《人欢马

叫》、《朝阳沟内传》等。同时他还导演了不少传统戏。如《花打

朝》、《秦香莲》、《唐知县审诰命》等，象早期的樊粹庭、后来的杨

兰春这样一大批的编导人员．是他们有力的推动了豫剧的发展，

使豫剧的影响越来越大。

三、流行地域

根据1989年张北方、周律编著的《豫剧在全国》一书介绍：

河南省豫剧专业表演团体有一百一十八个．外省豫剧专业表演

团体一百零八个，还有更多的业余豫剧表演团体，远的台湾、西

藏、新疆等地都有豫酬表演团体．特别是在我国的两北地区，豫

剧特别的流行．甚至超过他们当地的剧种热爱程度。之所以有这

种现象我想原因町能有两个：l豫剧音乐属于梆子戏的一种，『lii

西北地区恰恰就足梆子戏的发源地、流行地，与他们当地的剧种

具有同宗同源的关系．所以当地的观众听起豫剧来既有亲切感

又有新鲜感：2在豫剧的形成和发展的时期。中原之地连年的天

灾人祸．河南人民流离失所、背井离乡、纷纷外逃至全国各地定

居下来，为豫剧的传播提供了客观条件。

四、名角

早期的豫剧名角象陈素真、、司风英、常香玉、赵义庭等，“豫

剧十八兰”、“豫剧i王”等等。所到之处．观众如潮。比如当时追

捧常香玉的观众很多．并且起名叫“闻香社”。而追捧陈素真的观

众叫“捧狗团”(陈素真的小名叫狗妞)等等．“明星效应”让人叹

为观止。再到了后来的“豫剧五大名旦”的确定、“豫剧五小名

旦”、李斯忠、唐喜成、牛得草、刘忠河、任宏恩、张宝英等等一批

又一批在全省、甚至在全国都有影响的豫剧名角，给豫剧——
全国最大的地方戏尤限的支撑力量。他们的表演风格各不相同．

舞台呈现各有各的特点和习惯．形成了豫剧大花园中五彩斑斓、

争奇斗艳的奇观现象。

五、音乐伴奏

豫剧的伴奏乐器。过去曾有“一鼓二锣三弦手，梆子手钹共

八口”的说法。乐器很少，又有一人兼奏两样乐器的习惯，所以人

员很少。

文场：豫剧乐队的文场主奏乐器有：早期为大弦(八角月琴。

演奏员兼吹唢呐)、二弦(竹或木质琴筒蒙桐木面的高音小板胡)

和三弦(拨弹乐器)、尖子号(管长1米左右)用来渲染气氛。20

世纪30年代，樊萃庭先生节借鉴山东梆子的伴奏乐队．引进了

板胡．大弦、二弦逐渐弃置，改用中音板胡(俗称”瓢”)为主弦，就

是我们现在使用的板胡。50年代以后，一般的文场中逐渐增添

了二胡、琵琶、竹笛、笙、闷子、大提琴等。有的还增加了坠胡、古

筝等。河南省豫剧三团还增加了小提琴、中提琴及西洋铜管、木

管类乐器的．组成中两混合乐队。

曲牌：豫剧文场中的传统伴奏曲牌有300多个，其中唢呐曲

牌130多个。横笛曲牌20多个．丝弦曲牌170多个。

唢呐曲牌中常用的有：【春来到】、【大汉东山j’【小汉东山l、【大

桃红】、【，J、桃红】、【大开门】、【，J、开门】、【大风入松】、【小风入松】、【唢
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浅谈民族音乐衬词语言的艺术美
■河南省郑州幼儿师范学校郑玉霞
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民歌作为民族音乐文化的一部分．是伴随着人类社会而诞

生的最早的一种声乐艺术形式。白它诞生起．不管足原始的“杭

唷、杭唷”。还是当今声乐演唱的高度发展以及声乐形式的异彩

纷旱，它始终伴随着人类的语言(包括表情达意的“衬词”语言)。

不同的民族由于地理环境、风俗习惯、宗教信仰以及情感表达

方式的不同．尤其足语言上的差异所形成的民族风格的独特

性，使“衬词”语言的艺术特征也各具特色。为此．不同民族的

“衬词”语占艺术美实际上就是不同民族语言的音乐美的创造。

“衬词”作为一种音乐化的语言．它的艺术美的创造足以曲调f旋

律)为表现手段的。它的整个表现过程与各个环节．无论足歌词

中的“衬

词”语言创造，还是曲调中的音乐语言创造．都始终是围绕

着民族语言的美化与表现来进行的．也围绕着情感的表现与意

境的刻画来进行的。因此．生活的情趣美、鲜明的形象美、演唱

的韵昧美、形象的意境美、动人的情感美、生动的性格美共同创

造了“衬词”语言的艺术美。

一、“衬词”语言艺术的生活情趣美

生活情趣，足指牛活情感与生活趣味。任何艺术作品都足

以反映社会生活、反映劳动人民的思想情感为题材的．民歌也

不例外．这是社会牛活在人们头脑中反映的产物，民歌伴随着

劳动人民的生产实践与牛活实践．“古人劳役必讴歌”、“举大木

者呼呀许”、“板筑役夫歌以应杆”⋯⋯这样就出现了许多与生

产、劳动相关的，为了统一意志、协调动作、减轻疲劳、鼓舞热

情、顺应劳动节奏、抒发内心感情的各种民歌：如“田歌”、“樵

歌”、“渔歌”、“狩歌”、“牧歌”、“夯歌”、“春歌”、“采茶歌”、“车水

歌”等．这些民歌与劳动牛活相关。它抒发了劳动者的爱憎情

怀，更多的是伴随着劳动的节奏表现出了劳动中的欢乐情趣。

“衬词”作为一种音乐元素。它与曲调(壶龟律)结合时．在民歌

中能非常形象地描绘和表现出这种劳动的情趣与生活的气息．

给人带来一种劳动与生活的情趣美感．使人感到赏心悦目。

二、“衬词”语言艺术的鲜明形象美

形象性是艺术表现的基本特征．是艺术反映现实生活的一

种特殊手段。所以．人们在欣赏艺术作品时，好像直接接触到实

际生活一样，甚至会有亲临其境的感觉．这就足艺术反映社会

生活不同于社会科学的特殊性。任何艺术形式都不能离开对形

象的描绘．没有形象．艺术本身也就不存在了。音乐反映现实生

活主要足通过表达感情来体现的。音乐在塑造人物形象时，主

要也是表现人物的内在感情。民歌中的“衬词”语言在表情达意

上起着积极的作用，它通过错落有致的节奏型、高低起伏的旋

律线、情意真挚的演唱风格．带给我们一种鲜明的形象描绘，这

种鲜明的形象描绘作用于人的情感时．就产生了一种艺美感。

东北民歌《小看戏》是一首五句体乐段，前三个乐旬构成了

“起、开、合”的逻辑发展，第四乐句在第二乐句材料上．运用变

形的核心音调引伸并发展．第五乐句是第i乐句的完全重复。

歌曲以轻快、明朗的音调，表现了姑娘去看戏时的喜悦心情。曲

中的衬词“伊得儿呀得儿哟⋯⋯⋯”与二八的节奏形态、环绕式

的旋律线条、跳进的旋法特点巧妙结合，把一个姑娘为了去看

戏而精心打扮的俊俏模样给形象地描绘出来．使歌曲增添了许

多风趣、幽默的情调．给人们也带来了一种艺术上的美感。

三、“衬词”语言艺术的演唱韵昧美

在民族的歌唱艺术中．非常注重演唱的韵味美的体现．讲

究的是声音圆润、甜美。“韵”在中国传统的美学中，具有很高的

审美地位，被认为是最高审美范畴。“有韵则生，无韵则死；有韵

则雅．尤韵则俗：有韵则响，无韵则沉；有韵则远，无韵则局”(明

代陆时维《诗镜总论》)。这段话明白地告诉我们：“韵”是歌唱艺

术的精髓，也是民歌睛感表达的一个重要内涵。
民歌中的“衬词”．主要用来体现和表达歌曲中的情感或者

刻划某种意境．通过歌唱家声情并茂的演唱，这种“韵味”在错

落有致的节奏中，在高低起伏的旋律中，在优美动听的声腔中，

很自然地表现出来了。当这种“韵味”作用于人们的情感时，这

就产生了一种美感。

在民族、民间歌曲中，“衬词”语言的运用是相当广泛的，它

作为民族音乐文化的一部分．在历史的长河中一直伴随着劳动

人民的牛产与生活实践．表达他们的思想情感．它是劳动人民

集体智慧的结晶，笔者认为：它的这种艺术美感，是歌词中的实

词所难以表现的．只有当你仔细品味。细心去体验时。才会感觉

到它的魅力所在．

呐皮】、【娃娃】等。横笛曲牌常用的有：I朝天子】、【五六五】、【哭皇

天】、f云霄歇J、【小开门J等。丝弦曲牌中常用的有：【小花园J、【九连

环j、【花错字】、【，J、红鞋】、【苦中乐】、【娶嫁J等。
武场：豫剧乐队武场的主要乐器有板鼓、堂鼓、大锣、手镲、

小锣和梆子等。豫剧武场的锣鼓点共有三大类：一、“开台锣鼓”，

又称“闹台”。用在开戏之前．起到喧闹气氛、招揽观众的作用。

二、配合表演动作的“身段锣鼓”，大多是从其他剧种借鉴来的。

常用的身段锣鼓有【软四击J、【水底鱼l、【收头J、【四击头J、【紧急

风l、【战场1等；“唱腔锣鼓”，是豫剧本身所固有的，剧种风格较突
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出。较常用的有【崩头】、【长道锣J、【五锣J、【五顶锤】、【一飚飚】等

板式：有【慢板】、【二八】、【流水】、【飞板】四大板式。在这四
大板式的基础之上．还町以变化、变异成更为细化的板式。_-／k

板类的变化最为丰富，如：【豫西二八板】、【豫东二八板】、【二八

连板】、【呱嗒嘴】等

每一种艺术形式的形成和发展．都与社会的发展离不开的。

豫剧也不例外：从他的形成到发展到现在，以他那顽强的生命

力．超强的社会适应能力为人们服务，反应着人民的喜怒哀乐，

演绎着人间的善恶美丑。
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