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与其说戏曲的演员和乐队是红花与绿叶的关系,不如说是鱼水之情

更加贴切些，在演出中，演员需要乐队的烘托，而乐队则需要演员的带

动，因此,戏曲乐队演奏者的个人演奏技巧,以及对戏曲音乐的板式、演

员唱腔特点的了解等综合素质显得尤为重要。戏曲音乐中的器乐伴奏是

戏曲唱腔的最有力的支持部分，对唱腔起着烘托作用，他与唱腔，演唱

者三者紧紧相连凝聚成一个不可分割的整体。伴奏不仅使演唱增添华

彩，而且还通过“引子，过门，行弦”等来弥补唱腔的未尽之情。

早期的乐队主要是以“三大件”为伴奏乐器，他虽然是乐队的绝

对主体，但它所承担的伴奏和表现已经超负荷。为适应现代观众的审美

感，从20世纪50年代以后一般的“文场”（戏曲乐队的管弦乐）中又加

入了二胡，琵琶，古筝，大提琴，低音提琴（我们通常所说的贝司）等

其他一些中西乐器，组成了中西混合乐队。下面就以我在日常戏曲演出

中对低音提琴在戏曲伴奏中的感受，浅谈一下其伴奏特点及表现：

一、低音提琴的起源
低音提琴起源于十六世纪，起初就是为了乐队而诞生的，是整个

提琴家族中体积最大，发音最低的弓弦乐器，因其体型庞大，所以需要

站立演奏，其定弦方法由低到高为E,A,D,G（四度定弦）。其音色极其

低沉柔和，浑厚而有弹性，并且能演奏出美妙的泛音，所以低音提琴也

是戏曲乐队中的强大力量的体现，起到民族乐器达不到的效果。另外它

的出现也适应了乐队音响的需求，使得低音更加厚实，丰富了音响的层

次，但多数又是以伴奏为主，很少出现独奏，那是因为它不适合快奏。

低音提琴发展到今天，不论是乐器本身还是还是演奏方面，都已经是一

种十分完善的乐器了。而这个在戏曲伴奏乐队中最容易被忽略的乐器，

却在现代戏曲音乐伴奏中以它不可替代的作用参与其中，用它独立的声

音告诉大家它的存在，用他那低沉的声音诉说着音乐的动听。

二、关于豫剧伴奏
在传统的豫剧乐队中,大家都共同伴奏一个旋律。但在实际伴奏过

程中演奏员不可能将音符伴奏得一模一样,总是在大体相同的骨干旋律

线上,根据剧情和唱腔音乐风格和板式特点创造性地进行编配演奏,用想

像中的和声织体,准确地掌握节奏和速度,以不同的旋律线条形成了非常

自然的变奏效果，简洁精练地奏出符合豫剧音乐风格的伴奏音型,与整

个乐队融为一体,共同完成演出伴奏。但是，随着时代的发展，观众的

欣赏水平提高，戏曲伴奏乐队也有小变大，伴奏也更趋于分工协作，增

加各种高，低音声部乐器，现在更是利用“配器”来完美展现戏曲的舞

台之美。在这里有必要再一次强调：在戏曲音乐中，最重要的就是突出

一个“伴”字，切不可为了纯粹表现自我，把演员的声音淹没其中，要

知道伴奏中演奏员的一切手段和技巧都是为剧情和演员而服务的，否
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摘要：豫剧是我国最大的地方剧种，仅次于京剧，居全国各地方剧种之首，2006年5月20日经国务院批准列入第一批国家级非物质文化遗产名录。 豫

剧的音乐和其他戏曲音乐一样，它是文学，音乐、舞蹈、美术及表演艺术等各种因素的综合，是一门综合性的艺术。而音乐又是是这门艺术中的重要的元

素，可以对演出起到美化、强化、深化和推波助澜的作用。
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则，就不能很好的和演员融合在一起，使演出变得苍白无力。 所以在

演出中一定要摆正伴奏者与演员的关系。演员永远是“红花”，琴师则

永远是“绿叶”。一名好琴师必须守本分，用自己这片“绿叶”去努力

映衬和凸现演员这朵“红花”，而绝不能喧宾夺主，本末倒置。

三、低音提琴怎样才能伴奏好豫剧  
通常来说，低音提琴作为乐队中的低音乐器 在音乐伴奏里，最常

见的演奏方式是和大提琴交替演奏同一段乐谱。当它和大提琴演奏同

样的乐谱的时候，实际上二者是在隔着一个八度音节在演奏的。这样

的低音，效果是非常好的。如果没有低音提琴，只有大提琴，则声音

不够深沉有力；如果没有大提琴，只有低音提琴，则声音不够清晰灵

活，所以在一些特殊背景音乐中，二者结合是表现最好的。例如在我

团排演的大型古装戏《李清照》中，有一段表现低沉气氛的音乐中，

就是以大提琴和低音提琴的交替演奏而表现出来的，这种方式的演

奏，在低音区，是以低音提琴的声音主导的，在中，高音区，则是大

提琴声音为主导，二者相互交替演奏，如泣如诉，相得益彰。

众所周知,就像我们建房所需的地基一样，在乐队中也需要一共

“根基”，而低音提琴在乐队中就起着“根基”的作用，在伴奏中，

她的“根音”音响效果可以使作品的节奏进行的更加坚定，突出和明

显，它的强有力的低音是乐队得以保持平衡，而且一定程度上驾驭着

乐队，在乐队中维持着一种秩序。所以低音提琴在乐队伴奏里是相对

比较不起眼，但却十分重要的角色。

四、伴与唱的完美结合
豫剧艺术十分重视表演的真实感，他需要演员要具有体验角色

的能力，能完美的表现剧情中的人物性格特点。而演奏员也应该进入

剧情，“以情带戏”，不能只知道紧盯曲谱，让伴奏仅仅停留在“拉

腔”这个层面上，不能进入剧情“拉情”。而这种貌合神离的伴奏，

其结果必然是“差之毫厘，谬以千里”。对此，有这样一句话：“演

员在台上，无论唱、念、做、打，都必须以剧情人物的需要为出发

点，都必须为表现剧中人的思想性格服务”。这说明，无论是演唱也

好，伴奏也罢，都需要从剧情出发，从剧中人物的情感出发，这样才

能有真情实感，也才能打动人。这就是豫剧艺术，它的魅力在于：

“她是以情动人的”。

总结为一句话就是 ：“言为心声”。琴之音，实为乐师之心声

也！演员用心在唱，琴师用心在伴奏，心心相通，殊途同归，才能达

到更高的艺术境界。以上只是我在日常演出伴奏中的一点体会，由于

水平有限，可能认知还不到位，还望专家，老师和同行多多指教。

                                                                                                                                                    

综上所述，1916年发展兴起的达达主义运动，是一场具有深远意

义的现代艺术运动，虽然存在的时间并不长，却对整个二十世纪的艺术

和时尚产业的发展产生重要的影响。时尚摄影的兴起源于二十世纪二十

年代摄影技术的飞跃式发展和时尚产业的兴起。当时的美欧大陆的青年

艺术家在经历战争的洗礼，抱着消极的暴力的态度发起了“反艺术”的

达达主义运动。欧文·布鲁门菲尔德作为以大胆的曝光与强烈的色彩而

闻名的时尚摄影大师在一战后与一些柏林的先锋派结识并加入到达达主

义运动中，结合精湛的暗房技术，把达达主义所宣扬的“无逻辑，消极

的，暴力的”加入到摄影创作中。欧文·布鲁门菲尔德后把这种风格带

入到时尚摄影和广告界，不仅取得了成功，并深刻影响许多如今的青年

摄影师的创作，如现在的活跃于时尚摄影界的格伦·卢琦福德。

由此可见，二十世纪随之现代主义的兴起和影响，摄影尤其是

时尚和广告摄影在不再是作为注重照相机本身所拥有特点技术性的拍

摄，也不是单纯模仿绘画。创作上的巨大的包容性和可塑性使得时尚

摄影可以在借鉴融合更多的艺术门类上不断的进行创新，也正是因为

这样的创新带动时尚摄影的不断前进和发展。
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