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口张 佳

钢琴和中国民族戏曲的互相汲取与交融探析

铜琴一向有“键盘音乐之王”的美誉，可以说是西方乐
荆器中的顶级艺术表现形式之一。中国传统戏曲是我
国传统民族艺术之精髓，特别是京剧，和中国书画、中医一

同号称“三大中国国粹”。因此。戏曲艺术也可以说是中国

的顶级艺术表现形式之一。

一、中国特色钢琴艺术的美学特点

钢琴源自西方，约在上世纪初期传人到中国。而钢琴

和钢琴艺术，其实不是同一个概念。大都认为中国钢琴艺

术这个定义。应包括中国钢琴曲创作、弹奏与教学三个方

面。其核心就是中国钢琴曲的创作。

根据这个概念来探讨中国钢琴艺术的美学特点。能得

到以下结论：

一是其优长性。中国的钢琴艺术保留了钢琴艺术本有

的优长性，此种优长性包含有：

1．钢琴音色优美动听，变化多端，不但有极强的渗透

力。还有颗粒性，能弹奏出色彩绚丽的音色，有装饰音特

征。不但能弹奏普通乐段，也能弹奏华彩乐曲。

2．钢琴音域极其宽广。它是管弦乐队里音域最宽广的

乐器，有七个多八度。不但使其音色色彩多样。还使低音区

音色厚重、厚实，而高音区音色清脆、亮丽，全部音区的所

有音都有音头和重音。

3．钢琴音质纯洁，即便是弱奏，也给人一种清晰圆润。

纯洁无瑕之感。

二是其规整性。钢琴乐曲的弹奏、创作和教学，国际上

都有大体一致的规范性。都严格根据钢琴自身特点进行。

比如钢琴乐曲的创作分为独奏曲、变奏曲、奏鸣曲、协奏

曲、奏鸣回旋曲等等。钢琴弹奏大多是独奏，与此同时还可

以给艺术歌曲进行伴奏，也可运用在交响乐队之中。钢琴

弹奏技巧里的踏板、触键、断音和连音等演奏技巧，也都是

大体一致的。

三是其典范性。世界上有很多闻名遐迩的钢琴演奏

家、作曲家和教育家，比如李斯特、肖邦和柴可夫斯基等

等。而大音乐家贝多芬，也创作出很多很多闻名世界的钢

琴曲。我国也有很多著名钢琴艺术家，比如傅聪、殷承宗、

刘诗昆、郎朗等。

四是其民族特性。钢琴艺术国际化，不会影响钢琴的

民族特性，反而，就是通过钢琴民族特性，才表现出它的世

界性的共性。匈牙利著名钢琴家李斯特在侨居法国时候创

作的钢琴名曲《里昂》，就表现的是法国里昂工人起义的时

代特征；钢琴大家肖邦创作的众多钢琴独奏曲、协奏曲、奏

鸣曲等，都充满着其对祖国波兰的深厚情感：柴可夫斯基

创作的众多钢琴乐曲，则极具俄罗斯情调。中国的钢琴艺

术，在钢琴乐曲创作方面，从上世纪初赵元任创作的《和平

进行曲》、30年代贺绿汀《牧童短笛》、刘诗昆的《战台风钢

琴协奏曲>，到殷承宗、储望华的《黄河钢琴协奏曲》，不管

是钢琴主题、题材还是艺术风格，都极具中华民族特色；且

在钢琴弹奏方面。我国的钢琴演奏家们也因其鲜明的民族

特色形成了钢琴表演的“中国流派”。

二、我国传统戏曲艺术的美学特点

中国的传统戏曲是我国特有的民族艺术表演形式．它

不但有戏剧的共同特点，还有其自身的独特个性。中国戏

曲的个性美学特点有以下几个方面：

一是其优长性。和钢琴艺术一样。戏曲艺术也有其本

身的优长性，大体上有：

1．边歌边舞特性。戏曲尽管是歌曲、乐曲、舞蹈和美术

的一种综合艺术表现形式。但主要的还是歌舞的特性。歌

舞特性就是音乐和舞蹈的完美融合。亦歌亦舞。正是有了

音乐元素，这就使戏曲和音乐之中的器乐——钢琴艺术有

了某种亲和力。

2．节奏特性。节奏性是从歌舞性里衍生出来的．由于

节奏是舞蹈和音乐共同拥有的要素，节奏是音乐的灵魂．

节奏是舞蹈的生命。让戏曲里的音乐和舞蹈统一在一样的

节奏之中的最好方法，就是戏曲里的“锣鼓经”，不管是演

唱还是乐队伴奏，不管是舞蹈还是表演，这些都在“锣鼓

经”之中完成。

二是规整性。中国传统戏曲规范性有：

1-程式化。格式化是传统戏曲艺术中的技术展现形

式，是按照戏曲自身特点与规律，将日常生活里的动作与

语言加工洗练为唱念与身段，且与音乐节奏相符合。逐渐

形成规范化的艺术表演形式，其中有很多唱腔的板式、音

乐旋律，众多行当的表演技巧的规范形式等。

2．戏曲行当。中国戏曲把人物角色分为生、旦、净、丑

四大行当，且行当又被细分。每个行当表演何种人物．都有

规定好的区分标准。每个行当的表演技巧和方法。都有规

定好的标准与要求。

3．戏曲基功。中国戏曲有“四功”(唱、做、念、打)、“五
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法”(手、眼、身、发、步)，这些戏曲动作都有固定的模式。

三是典范性。中国传统戏曲有很多很多大师级的戏曲

表演艺术家。其中尤其是以艺术风格划分的流派艺术家。

比如京剧“四大名旦”：梅、尚、程、苟；“四小名旦”：李、张、

毛、宋；“四大须生”：马、谭、杨、奚；评剧中的“白派”、“新

派”等等。

四是民族特性。戏曲艺术作为中国特色民族艺术，它

的民族特色特别明显。它最主要的特点。乃是写意性。“写

意是中国传统美学的一个极其重要的命题。在戏曲表演之

中大都展现为对时空局限的突破，还有姿态语言、布景的

虚拟。”不但有虚拟手法，还用夸张、象征、隐喻等手法来展

现此种写意的美学特点。写意性和西方写实性遥相呼应．

写意性主张神似神韵，用虚替代实等。

三、钢琴对戏曲表演艺术的吸收

美学特点决定艺术的发展方向，同时，发展方向又展

现新的美学特点。因为钢琴和戏曲艺术有很多相近、互通

有无的美学特点，这就使两者互有灵犀，形成了双方互动、

互相交融的艺术现象。可以这么说，中国钢琴对戏曲艺术

的吸收。是逐步的、渐进的、迂回的。第一是对和戏曲艺术

相近的民间音乐的吸收。比如朱践耳创作的钢琴曲《流

水>，不但受中国古琴名曲《流水》的影响，又运用云南民歌

<小河流水》做为创作素材；刘庄的钢琴曲《变奏曲》，用山

东民歌《沂蒙山好风光》作为创作素材；桑桐的钢琴曲《内

蒙民歌主题小曲七首》，用蒙古民歌作为创作素材；储望华

的钢琴曲《二泉映月》，用二胡独奏曲《二泉映月》作为创作

素材⋯⋯举不胜举。第二是对和戏曲艺术更相近的曲艺音

乐的吸收。比如汪立三的钢琴曲《二人转的回忆》，用东北

二入转为创作素材，二人转音乐乃是吉剧的音乐母本。第

三是对和戏曲艺术一样相近的地方音乐的吸收。比如陈培

勋创作的钢琴曲<广东音乐主题五首》，就按照和粤剧音乐

极为相近的粤地方音乐改编而成：第l首《卖杂货》，源自

同名粤地方小曲进行加花，里面又加入粤地方小调《梳妆

台>；第2首《思春》，是将粤地方小曲《玉女思春》《寄生草)

改编而成；第3首《旱天雷》，是根据广东小曲改编而成：第

4首<双飞蝴蝶》，把粤地方小曲《柳青娘》《水仙花》串联而

成；第5首《平湖秋月》，也根据粤地方小曲改编。而粤地方

音乐又是粤剧、粤曲音乐的母体之一。还有就是对和戏曲

音乐相关的音乐的吸收。比如赵元任创作的歌曲《教我如

何不想他>、陈啸空创作的歌曲《湘累>，各自使用了京剧和

其过门的音调与京剧青衣唱法的音乐旋律。而给这两首歌

曲伴奏的钢琴弹奏，就吸收京剧戏曲艺术的精髓来丰富、

壮大、发展钢琴艺术。第四是直接吸收戏曲艺术的精髓。比

如蒋袒馨创作的钢琴曲《庙会》，由五部分组成，里面的第

5首《社戏》，就是吸取了很多江南地方戏曲艺术的精髓。

四、戏曲对钢琴音乐的吸收

戏曲对钢琴音乐的吸收，也是逐步的、渐进的、稳定的。

第一是戏曲教学对钢琴音乐的吸收，是最初也是最常

见的吸收。其大体表现两点：

1．使用钢琴练声。原来戏剧演员的练唱，也叫“吊嗓

子”．仅仅用京胡或者板胡连同鼓板一两件民族乐器做伴

奏。而练声，也叫“喊嗓子”，则没有乐器做伴奏。新中国成

立以后，很多戏曲团体引入钢琴，用钢琴伴奏来练声．就是

做歌唱发声的培训。这样就使戏曲学员和演员．在钢琴的

伴奏下，会用了科学的正确的发声技法，进而为戏曲演唱

奠定厚实的基础。也切实展现出戏曲表演艺术与时俱进的

时代特征。比如河南省豫剧院，早在20世纪60年代就使

用钢琴伴奏，聘请声乐老师对戏曲演员进行发声培训，起

到明显功效。

2．使用钢琴给戏曲基功和武功的培训作伴奏。原来戏

曲基功和武功的培训，大都没有乐器伴奏，顶多让鼓板打

节奏来伴奏。新中国成立后，很多戏曲团体引入钢琴作伴

奏。钢琴明快的节奏感、音乐与艺术感。极大地提升了基功

武功的训练效果。比如著名川剧表演艺术家彭登怀。在20

世纪80年代当老师期间。就使用钢琴作伴奏对学员进行

基功与武功的培训，这样使教学质量极大提升，教学效果

非常好。

第二是戏曲音乐伴奏对钢琴音乐的吸收。新中国成立

后，中国的戏曲伴奏乐队都引入西洋乐器。当然钢琴也包

括在内。此种引进又分为两个类型：

1．“混合器乐”。就是在民族器乐中。引入几件西方乐

器。

2．“联合器乐”。就是整个引入西方的交响乐队。和中

国特色的民族乐队一起，构成一个联合乐队。前者例如粤

剧等地方戏曲；后者例如现代京剧《红灯记》和大型交响乐

京剧《大唐贵妃>等等。但不管是什么样的类型，戏曲音乐

引入钢琴，是功不可没的。

第三是戏曲和钢琴音乐的整体结合．或者叫做戏曲音

乐整个引入钢琴音乐，而构成“联合音乐艺术”。最具代表

性的例子就是20世纪70年代的钢琴伴奏的《红灯记》，可

以说是钢琴和京剧艺术的完美融合。尽管对此人们看法不

一样，但本人认为，总体来说是非常成功的，应受肯定的，

毕竟它代表着钢琴和戏曲音乐相互交融的方向与趋势。

综上所述．钢琴和戏曲音乐的相互交融。在中国还只

是行进中的初始阶段和逐步实践过程。因此未来还有很大

的提升空间。前景尤其广阔。只要人们继续努力，很好利用

已经获得的经验，我们肯定会获得更大的艺术上的成功。
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