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问离与融合：《霸王别姬》的表演艺术

“霸王别姬”讲的是楚汉相争的故事。本文并非论“霸王

别姬”这个故事，而是分析李碧华小说《霸王别姬》中描

绘的两个戏子程蝶衣和段小楼在由此故事改编而成的京

剧《霸王别姬》中的表演艺术。以及二人在台上的表演与在

台下的人生之间的关系。

一、戏剧演员的两种类型

关于演员在扮演一个人物时是否要在内心生活上就

变成那个人物，亲身感受到那个人物的情感的问题。在演

员与戏剧理论家之中．存在着两种鲜明对立的观点：即所

谓“体验派”与“表现派”。在《演员奇谈》里，狄德罗曾将演

员分为两种：一种是听任感情驱遣的，一种是保持清醒头

脑的。他说：“凭感情去表演的演员总是好坏无常。你不能

指望从他的表演里看到什么一致性。他们的表演忽强忽

弱，忽冷忽热，忽而平庸，忽而卓越⋯⋯但是另一种演员却

不如此，他表演时凭恩索。凭对人性的钻研，凭经常模仿一

种理想的范本，凭想象和记忆。他总是始终如一。每次表演

用同一个方式，都同样完美⋯⋯他不是每天换一个样子，

而是一面经常准备好用同样的精确度、同样的强度和同样

的真实性把同样的事物反映出来的镜子。"【1蹄1墟狄德罗

在这里描绘了他理想中的演员，这种演员应该“有很高的

判断力”，“有洞察力，不动感情”，“他必须是冷静的安定的

旁观者”；这样，他才能“掌握模仿一切的艺术，或者换个说

法。表演各种性格和各种角色莫不应付裕如”。【l脚1
在演员表演人物情感时自己是否应感受到这种情感

的问题上．狄德罗主张表现优于体验。但是他的毛病在于

把“表现”绝对化了。理想的演员应该是“现实主义与浪漫

主义的结合：理智的控制不过分到扼杀情感和想象；情感

和想象的活跃也不过分到使演员失去控制。每次的表演是

复演．同时也是创造”。【2】

狄德罗对戏剧演员的分类(一种是听任感情驱遣的，

一种是保持清醒头脑的)，换一个说法，便是演员与剧中人

物的“融合”与“间离”。融合与闻离是德国戏剧作家、理论

家布莱希特提出的。“间离”是布莱希特针对史诗剧‘疆出
的表演方法。他认为，“所谓间离效果，简言之，就是一种使

所要表现的人与人之间的事物带有令人触目惊心的引入

寻求解释、不是想当然的和不简单自然的特点。这种效果

的目的是使观众能够从社会角度作出正确的批判”。为了

达到这种“批判”的效果，布莱希特强调，“要与一种习惯决

裂而去采用另一种艺术表现方法”。【3】这另一种艺术表现

手法即是要求“演员表演时处于冷静状态”．要求“演员与

被表现的形象保持着一定的距离，力求避免将自己的感情

变为观众的感情”。[31演员尽管在表演着巨大热情的故事，

但他的表演不流于狂热急躁。本文所言“间离”。即是指此

而言。

在布莱希特看来，中国的戏曲演员即是这种演员的典

范，而西方的演员则不然。‘硒方的演员“用尽一切办法。尽
可能的引导他的观众接近被表现的事件和被表现的人物。

为了达到这个目的，演员让观众与自己的感情融合为一。

并用尽他的一切力量将他本人尽量无保留地变成另一个

人。即他所演的剧中人物”。【3】

然而布莱希特提出的“间离效果”并非仅仅指在演员

与其所演故事和人物之间保持一定距离。更是指在观众与

戏剧故事、人物之间制造一种距离或障碍。从而使演员和

观众都能跳出简单的情境幻觉或情感共鸣。以“旁观者”的

目光审视剧中的人物和事件。运用理智进行思考和评判．

获得对社会人生更深刻的认识。如果再联系布莱希特的生

活经历、历史背景与他对戏剧社会功能的重视．那么“间离

效果”强调的重心还在于观众与舞台演出的距离。正如阿

尔都塞所说：“布莱希特想用间离效果在观众和演出之间

建立一种新关系：批判的和能动的关系”。他要同那种“使

观众和剧本达到共鸣的戏剧形式相决裂。他使观众和演出

保持一定的距离。但又不是远离剧情或单纯欣赏。总之，

他要使观众成为把未演完的戏在真实生活中演完的演

员”。【4】此则非本文所能论及。

大略言之。“体验派”的演员或戏剧理论家主张演员应

与剧中人物融合为一。“表现派”的演员或戏剧理论家主张

演员在演戏时应保持清醒的头脑和理智的认识，不让自己

化为剧中人物。也尽力在戏剧故事、人物与观众之间制造

一定的距离。依此而论。表演京剧《霸王别姬》中两个主角

霸王和虞姬的段小楼和程蝶衣正是这两种演员的典型。程

蝶衣是“真虞姬”。段小楼是“假霸王”。不管是在台上还是

在台下，蝶衣都把自己等同于虞姬，他已经达到了“人戏不

分”、“雌雄同体”的境界。而小楼则“台上是台上。台下是台

下”：台上，他是霸王，虞姬是他的妃子；台下，他只是蝶衣

的师哥。他除了唱戏之外，还要讨生活。两位名角对戏剧演

员的认识和对剧中角色的表演，鲜明地体现在《霸王别姬)

·33·

万方数据



∞J I l献翮／古典戏曲今论／2011年第5期总第143期

的戏里戏外，并左右着他们的心路历程和生命轨迹。

二、台上台下的程蝶衣和段小楼

上文已述。蝶衣是“体验”型演员。他追求自己与剧中

人物的融合：小楼是“表现”型演员，他追求自己与剧中人

物的“间离”。兹请再论融合与间离在舞台上下的体现。

1．程蝶表

蝶衣是一个戏痴，他认为唱戏是一辈子的事，“他只会

演戏，别的不行”，他“这辈子就是想当虞姬”。不管台下是

谁，唱的是什么，只要是在人前表演，蝶衣就全情投入。心

无旁鹜。这样．台上的虞姬、杨妃、杜丽娘和台下的蝶衣已

经完全融合为一了。这种融合体现在如下两个方面。

第一。性别的错乱与含糊

在文化研究和文化批评方兴未艾的历史语境下，性别

也成了人们关注的焦点。性别不仅是指生理学意义上的

性；更是指社会文化层面上的男女两性的不同性别特征．

如男性气概(男人身体较强壮，因此与劳动、运动和肉搏战

斗的世界有关，在公共领域里较为活跃)和女性气质(女性

身体较柔弱。她们的领域是家，她们的身体决定了身为母

亲和男性欲望对象的角色)。因此，性别就具有了生理学和

社会文化的双重内涵。D】

《霸王别姬》里的蝶衣，在生理上是一个男人，但在文

化心理层面他的男性气概被一点点地阉割了。社会赋予他

的是女性气质，柔弱、娇媚、依附于霸王。而蝶衣自己，在自

己的男儿郎气概被阉割的同时。也有意无意地接受并演绎

着社会赋予他的女性气质。

在小豆子由起初顽强、倔强地坚持自己的男儿郎身份

到最终接受并体认女矫娥身份的转变过程中。有两次标志

性事件。第一次，缘于小豆子的倔强、顽强，一次次将“我本

是女娇娥。又不是男儿郎”念错。最后一次背错，险些毁掉

戏班前途。在此情境下，小石头拿起师傅的烟斗在小豆子

口中用力狂搅。“暴力过后，小豆子款款而起、步态婀娜，

眼波流转中低吟浅唱。眼泪、血水缓缓流出．男儿郎终于化

作女娇娥。显然，小石头的这一暴力举动成了一种强行完

成小豆子性别混淆、转变的仪式。强行进入、泪水、血，这一

系列近乎强奸的意象。终于使小豆子在心理上被征服，驯

顺情愿地接受了女子的身份，并在之后的岁月中越陷越深

地主动认可着性别的置换。"【剐第二次。在张公公府上受的

屈辱又一定程度上加固了这种性别的错位。

长时间的岁月打磨．流着血的小豆子终于成了戏里戏

外都分外妖娆、“一笑万古春，一啼万古愁”的“女子”。小豆

子成了蝶衣，小石头成了小楼，两人的合作珠联璧合。台

上。霸王是虞姬的男人，是虞姬的终身依靠；台下，蝶衣依

然把他的师哥小楼当做自己的天，自己的伞，当做自己要

托付一生的男人。台上台下，二人形影不离。蝶衣总是痴迷

地站在小楼身后．陶醉地被保护着。然而当这个男人约会、

喝花酒、娶妻、变心时，当这个男人与另外一个女人串通起

来背叛他时，蝶衣的心里只剩下嫉恨、怨毒和心灰意冷。

“崇拜他倾慕他的人，都是错爱。他是谁?男人把他当

作女人，女人把他当作男人。”⋯蝶衣的性别错乱了，含糊

了。他以为自己是虞姬、是杨妃、是杜丽娘，是女人。不管是
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在台上还是在台下，他总是那么一往情深地依附着自己的

男人——霸王或小楼；而实际上，他是个男人。在蝶衣由男

人到女人的转化过程中，既有来自身体外部施加的暴力和

戏文旦角对蝶衣女性气质的塑造。@还有来自蝶衣自己对

“小石头的爱恋．对所爱男子的屈从”。c6】

第二，情感、行为的“人戏不分”

人生如戏，“生命也是一本戏吧。折子戏又比演整整的

一本戏要好多了⋯⋯如果人人都是折子戏。只把最精华

的，仔细唱一遍，该多美满呀。帝王将相，才人佳子的故事

⋯⋯那些情情义义，恩恩爱爱，卿卿我我，都瑰丽莫名，根

本不是人间颜色。人间，只是抹去了脂粉的脸”。[7]这段话，

生动形象地描述了程蝶衣一生的所想所做。

戏班里的孩子们学戏时，有一天趁着师傅外出，大伙

儿跑到河边玩乐，打水战，你泼我，我泼你，无一幸免。“只

有小豆子，一个人在岸边，沉迷在戏文中。他这回是苏三：

‘人言洛阳花似锦。奴久于监狱不知春’。尽管人群在泼水

挑骂，小豆子只自得其乐。局外人。又是当局者。”局外人。

是说小豆子是正在打闹着的一群孩子们的局外人：当局

者，是说小豆子又掉进戏里了．成了苏三。当众人都上来

“欺负”他时，小石头挺身而出，保护小豆子。然而这场野战

还是开打了。寡不敌众。小石头受了伤，“被撞倒在硬地乱

石堆上。头是没事，只眉梢破了一道口子，鲜血冒涌而出”。

在众人惊变不知所措时，“小豆子排众上前，流着泪，解下

自己的腰带，给小石头扎上来。一重一重的围着：‘你这是

为我的!师哥我对你不起!’他帮他裹扎伤口的手。竟不自

觉地．翘起兰花指。是人是戏分不开了”。【71

“有戏不算戏，无戏才是戏。”小楼娶亲的那夜，蝶衣去

了袁四爷家。酒后，半醉昏晕中。蝶衣与袁四爷共同唱了一

段《霸王别姬》。唱到情尽处，“他迷惆了，耍了个剑花。直如

戏中人。那痴心女。四爷猛地伸手一夺。厉声阻止：‘这可是

一把真家伙!”如若没有袁四爷厉声喝止。蝶衣或许就已

经死在那个夜晚了。那个夜晚，蝶衣“心如死灰，女萝无

托”；也是在那一夜，他做了袁四爷的“红颜知己”。就是用

这种方式，“他坚决无悔地，报复了另一个男人的变心”。[7】

诸如此类的“人戏不分”的事例还很多，总之，蝶衣唱

戏时，“心中有戏，目中无入”，只要在台上唱戏。他总是那

么全情投入，心无旁鹜。“人吃得半饱，没关系，他就是爱唱

戏，他爱他的戏，有不足为外人道的深沉感觉。只有在台

上，才找到寄托。他的感情，都在台上掏空了。州71他疯狂唱

戏，只是唱戏。给日本人唱，给国民党唱，给共产党唱．不管

台下谁坐江山谁打天下，无论骚动暴乱或是忽然暗场。台

上的蝶衣总是风情万种地展示着名旦光华。他把唱戏当做

“一辈子的事”。一辈子就是一辈子。“差一年，一个月。一

天，一个时辰，都不能算一辈子”。

在蝶衣身上，不是“人生如戏”，而是“生命就是一本

戏”!只可惜，蝶衣的这本戏很不美满。它满载着欺骗、背叛

和怨恨。伴随着迷离和彷徨，最后因万念俱灰而走向毁灭。

那一双“风华绝代”的手。最终湮没在历史的浩荡洪流中。

人生如戏，然而人生毕竟不是戏。如果他错了，那么，他错

在“痴”。
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2．段小楼

蝶衣是“真虞姬”，小楼是“假霸王”；蝶衣台上台下一

个样．总是那么一往情深、如痴如醉，小楼则“台上是台上。

台下是台下”；蝶衣毫无顾忌地融入角色，人戏不分，小楼

则清醒地知道他是在演戏，演戏与营生不是一码事。袁四

爷评论地好：“霸王与虞姬，举手投足，丝丝人扣，方能人戏

相融。有道‘演员不动心，观众不动情’。像段小楼，心有旁

鹜，你俩的戏嘛，倒像姬别霸王，不像霸王别姬呐!”Ⅲ

戏人与观众。天天分。天天合。蝶衣和小楼。也已经做

了238场夫妻了。蝶衣说道：“唉。我们已经做了两百三十

八场夫妻了。”小楼没留意，蝶衣又问了“我们做了几场夫

妻了”，小楼才糊涂答道：“两百多吧。”蝶衣有钱置行头了，

不愿租戏衣。小楼却取笑遒：“行头嘛，租的跟自己买的都

一样，戏演完了。它又不陪你睡觉。”⋯

日军进中国。当蝶衣和小楼正在台上演戏，以关东军

青木大佐为首的一批日军强行进入戏场。赶走正在看戏的

中国人，全场敢怒不敢言。“小楼在台上，一见，怒气冲天。

性子一硬。完全不理后果，他竟罢演。一个劲儿回到台下：

‘不唱了!不唱了!妈的!满池座子都是鬼子!”小楼像头蛮

牛，卸了半妆。拂袖而去，坚决不给鬼子唱戏。因此，小楼被

日军抓走。当小楼被蝶衣救出，二人相见时，小楼破口大

骂：“你给日本鬼子哈腰唱戏?你他妈的没脊梁!忡f7】诸如此

类的事例也很多。

台上的戏和台下的生活，小楼分得很清楚，即使在唱

戏。他也清醒地观察着戏台下的社会、人生，观察着自己。

他没有倾情入戏。他既在台上演戏，又在台下过着凡人的

生活。他约会。他喝花酒。他娶妻活儿，他不给鬼子唱戏。他

交戏衣，他卖两瓜，他与菊仙划清界限。最后，他又对菊仙

念念不忘。小楼是一个凡尘中的男人。戏里。霸王逃至乌

江。亭长驾船相迎，他不肯渡江，为无颜见江东父老。现实

中，小楼却毫不后顾，渡江而去。他没有自刎，没有为国而

死。因为这“国”，不要他。

蝶衣在成为蝶衣之前，是小豆子；小楼在成为小楼之

前，是小石头。小豆子和小石头是学戏的孩子，而蝶衣和

小楼是戏里的虞姬和霸王。虞姬爱霸王，所以蝶衣爱小楼；

霸王爱虞姬。但是小楼不爱蝶衣。于是。戏外的虞姬和戏里

的霸王，两个男人，纠缠不清。小楼原地未动，蝶衣已经爱

了万水千山。倔强的蝶衣带着一个人的一往情深走进另一

个人的海枯石烂。蝶衣的迷离，是如此浪漫，却也是那么可

怜。虞姬抚慰霸王，但谁来抚慰虞姬?

三、融合、间离与程蝶衣、段小楼生命历程之

关系

蝶衣的世界简单得只有两件事：小楼和京戏：而小楼

的世界则充满世俗的欲望：花酒，女人，温暖的床。一个沉

醉在台上的华美绚丽，另一个更钟爱台下的花花世界；一

个把生活当作演戏。另一个靠演戏来讨生活；一个失去另

一个要天崩地裂，一个失去谁都不过是一个过场的小悲

伤。二人对戏剧演员的认识和演绎固然不是纯出于自愿，

但却深深地影响乃至铸成了各自的生命历程。

蝶衣是真虞姬。台上是，台下也是，他要和霸王厮守终

生。而小楼却是个假霸王，他台上爱虞姬。台下却想着自己

的营生，他喝花酒、娶菊仙。蝶衣的痴魔注定会被小楼的冷

水浇灭。然而，蝶衣并没有因此清醒．他还是一如既往地爱

着霸王、爱着小楼，爱得那么黏稠丰厚，甚至有些窒息。菊

仙的出现终究打破了蝶衣和小楼之间的平衡，从此蝶衣开

始变得嫉恨、偏执。可他还是那么一往情深，那么痴心，他

期盼小楼回心转意，期盼小楼能和他一起“唱一辈子戏”。

然而每一次等待、每一次期盼，换来的都是失望、都是无情

地讽刺和嘲弄。可以说，“失落中的等待成了他永恒的姿

态”。[6】由失望而绝望，由嫉恨而怨毒，由负气而万念俱灰。

沧海桑田，繁华落尽，爱情也尘埃落定。老迈龙钟的两位名

角最后一次同台演戏。蝶衣款款起舞，只将宝剑在脖子上

一抹，香消玉殒，了却残生。这次不是“霸王别姬”，而是“姬

别霸王”。从此。蝶衣不再无谓地等待。

“你们是不是欺负他了?”小豆子来戏班的第一晚，小

楼这样问一起学戏的孩子。那样子不怒自威。霸气中透着

宽厚。张公公府上他与蝶衣初次登台亮相，一出《霸王别

姬》声名远扬。战乱时期，不给日本人唱戏，一个茶壶拍向

伪军头目。小楼是一个理所当然的霸王。戏里威风八面．戏

外刚正不阿。北洋政府、日军、国民党，谁想剌伤他的自尊，

他都怒火万丈。可是当少年豪气被现实磨平。霸王睥气被

世道拉扯，铮铮铁骨就此软绵下来。在那个兵荒马乱的年

代，戏里的霸王，没有江山。也不爱美人。现实中。他只是一

介草民，只为保住性命，只为生活。这个霸王亲手葬送了戏

里虞姬和戏外菊仙的爱情与生命。可是谁又能说。他不是

那个时代的牺牲品呢?

蝶衣和小楼，虞姬和霸王，二人之生命，彼此纠缠，却

又相互疏离，一个痴迷于戏中，一个流连于戏外，最终都走

进共同的归宿——都做了这个时代的牺牲品。

结语

关于李碧华的小说《霸王别姬》，有人说它表现了同性

恋或性别倒错的主题．有人从女性主义或拉康镜像理论的

角度解析。也有人探析小说的多重结构，分析小说中的自

杀意象；更多的是围绕蝶衣这个悲剧人物形象展开讨论。

然而，我倒是想从另一视角，从间离与融合——演员的表

演艺术这个角度切入。重寻一种别样的理解：正是因为蝶

衣将舞台上的戏搬到人间继续上演．小楼将台上的戏和台

下的生活分得很清楚；所以才有了蝶衣自我意识与男性性

别的迷失、才有了他畸形地爱上另一个男人，才有他因万

念俱灰而最终走上自杀的绝路；也才有了小楼喝花酒、娶

菊仙、不给鬼子唱戏、交戏衣、卖西瓜、与菊仙划清界限等

行为。

《霸王别姬》没有宏大的政治叙事，没有史诗般的结

构，只是将两个戏子和一个姨子——都是当时社会最底层

的人——安放在特殊的历史情境下．着力表现人在浩荡历

史漩涡中的渺小与无助，表现人性在极端环境下的异化．

表现入在性别倒错情境下的迷惘．在现实与幻想之间徘徊

时所经受的悲伤与痛苦；作者也借此表达了她对那段历史

的反思与批判，表达了她对人性的深沉思考。

(下转第61页)
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现出了对传统现实主义文学倾向一定程度的回归和认同，

同时又有着不同于吉典现实主义的独特之处。

珍妮在日益堕落．但是阿甘却始终如一地深爱着她。

当珍妮染上绝症后，阿甘与她一同回到格兰堡镇。度过了

一段幸福的时光。黑人布巴是阿甘在越南的好朋友，入伍

前以捕虾和煮虾为业．他对虾有着奇特的兴趣，无论训练、

射击，还是行军、埋伏，他总是喋喋不休地向身边的阿甘讲

他的虾。布巴最大的心愿就是在战后买一艘捕虾船，他做

船长，阿甘做大副，但他却死在了战场上。阿甘出于对朋友

的怀念，决心实现布巴的夙愿，他不惜巨资买下了捕虾船，

成为亿万富翁后。阿甘又把公司的一半股票给了布巴的母

亲。使这位饱经人世沧桑的黑人妇女在晚年过上了幸福生

活。珍妮死后，给阿甘留下一个聪明、懂事的小男孩，从此

父子相依为命。

这种希望与迷惘穿插的叙事结构，在向我们昭示：希

望永远在前方飘扬。影片通过阿甘的人生历程向世人释放

了一种平民化的人生见解：平静、坚毅地面对日常人生的

悲欢离合：执着、诚挚地投人生活和现实，直面人世的沦

桑。无论是主人公阿甘一生铭记的那句母亲的嘱咐：人生

就象一盒巧克力，谁也不知道会碰上什么味的，还是母亲

在得了癌症之后对死亡所做的平静的诠解：“死亡是人生

的一部分”．乃至在越战中失去了双腿的丹上尉终于直立

在“珍妮号”上。和阿甘并肩抗击惊涛骇浪，都表现出这种

体验入生、积极入世的人生态度。影片以白描的手法显示

了普通人的人情美和人性美，涌荡着一种平民化的人生理

解。

作为一部产生在后现代主义思潮中的影片，《阿甘正

传》并没有象同时代的一些影片那样大肆渲染后工业时代

人的毁灭，竭力突出人生的无奈、无序和无可把握，而是鲜

明地表现出了对入文主义价值观的坚守，和对崇高、完美

人生境界的追索，洋溢着理想主义的气息。它对美国历史

上好战的狂热、吸毒及性解放的偏激，乃至女权主义的嬉

皮士都平静地作出了质疑。对诚实、奋斗、善良、互助、忠贞

等传统美德作了重新确认。

影片最后一幕，阿甘又坐在从前母亲送他上校车的同

一块石头上看着儿子上了校车。这里。人生在阿甘一家三

代中完成了一次轮回．一个恒定的关于生命和人生的主题

在经久不息地回荡着。影片最后一幕。送走了儿子的阿甘

默默地望着远方，陷入了沉思，一片柔软的白羽从他脚下

随风飘起。伴随着感伤、悠远的乐调．我们也似乎达到了对

人生的形而上的理解和把握。一切的生死轮回都是如此的

恬淡与柔和，从没有撕心裂肺，从不曾悲痛欲绝，而只是如

一缕微风吹过你的耳畔。告诉了你他们的悄然离去与深藏

心中梦想的生生不息。

(作者单位：西南交通大学)
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注释：

(D所谓史诗剧．即用叙事方法在戏剧舞台上表现既有广度

足有深度的现代社会生活的真实面貌，展示其发展趋势。它不像

传统戏剧那样通过强烈的戏剧冲突激发观众的激情、共鸣从而达

到净化、陶冶的目的，而是借助叙事、评论等手段使观众对舞台上

所演故事、时社会人生有一个清醒、理智的认识。它更注重诉诸现

众的理性．而不是现众的感情。观众不是分事经验，而是去领悟那

些事情。并借此达到戏剧对社会的认识和批判功能。

(勖这是一个误会：不是中国戏曲的陌生化技巧在影响着布

莱希特．而是布莱希特本人的戏剧表演观念在影响并决定着对中

国古典戏曲表演的阐释。其实，中国的古典戏由表演是非常讲究

演员倾情八戏、人戏不分的。李渔《用情偶寄·演习部·解明曲意>

云：“唱曲宜有曲情。曲情者．曲中之情节也。解明情节，知其意之

所在．则唱出口时．俨然此种神情。⋯⋯口唱而心不唱，口中有由

而面上身上无曲，此所谓无情之曲，与蒙童背书，同一勉强而非自

然者也。虽腔板极正．喉舌齿牙极清，终是第二、第三等词曲，非登

峰造极之技也。”这里，李渔批判了那种只知曲调．而不知所唱之

曲所言何事、所指何人．不明曲意曲情的戏曲表演艺术，并认为那

不是曩高妙的戏曲表演。参见(清)孛渔：《闲情偶寄)，上海古籍出

版社，2000年版。

(爹小说这样写道：“师父挑了我做旦，你做生。拜是说，我俩

是一男一女。“是呀，那一出出的戏文。不都是一男一女在演吗?’

‘但我也是男的。“谁叫你长得俊?”垛表演戏文里的旦角固非出

于自愿，但壕衣最终还是接受了这个被强加的角色。旦角不仅是

垛表的戏文身份．更塑造了蠊表在现实生活中的女性气质。人间

的蠊衣不过是“抹去了脂粉的”虞姬。
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