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口梁卫华 柬文寿

汉江派班社探究及其传承意义

引曹

陕西省安康市汉调二黄剧种．2006年被列入国

务院公布的第一批国家级非物质文化遗产保护名

录：安康籍戏曲史论专家束文寿通过经年缜密研究

认为。汉调二黄实为京剧声腔之母体；学术界研究认

为其与京剧的形成与产生有重大关联⋯⋯汉调二黄

的文化价值陡升．如何保护和传承好这一珍贵民族

文化遗产意义重大。

中山大学中文系学者宋俊华以昆曲和陆丰皮影

为例撰文。指出非物质文化遗产的保护与传承研究

至少应该包括三个方面：一是传承方式研究，二是传

承人研究。三是传承内容研究。只有将一种戏曲表演

形式在漫长历史长河中的传承方式、传承人和传承

内容进行系统的梳理．才能真正揭示其传承规律。这

一论点启发我们．应该深入研究汉调二黄班社流变

及演出情况。拨开历史迷雾，寻找源流，理清脉络，探

寻规律。从而制定科学有效的传承方法和保护途径。

汉调二黄是一个大型古老的戏曲剧种．曾广泛

流行于陕西的关中和陕南汉水流域的汉中、安康、商

洛并旁及陇东、川北、豫西、晋东南和鄂两北一带。汉

调二黄在陕西分为关中、商洛、汉中和安康四大地域

流派。其中汉中、安康艺人交往密切，班社相互交流，

演出人员彼此切磋融合，风格相近。两地艺人又多生

活往来于汉江沿岸．故通称汉江派。历史上汉江派虽

不如关中、商洛派兴盛浩大，但也班社众多。名角辈

出。1949年以后至上世纪70年代，安康派成为实力

最雄厚的一派．其余渐趋式微，90年代后汉江派中

仅剩安康活体尚存．包括汉中派在内的其余三地已

成绝响。本文重点探求汉江派班社及演出情况。

一、汉江派班社历史及演出情况

1、乾胜班：汉中派早期班社，约于清康熙后期创

建于汉中府。清乾隆初期流动于汉水一带，乾隆二年

(1737)于安康紫阳县蒿坪镇东明寺乐楼留下演出壁

题墨迹。

2、泰来班：属汉江派早期班社，清乾隆中期与双

寨班齐名，为西安乐部著名的36个班社之一。乾隆

四十五年(1780)与双寨班(即双赛班)共同于西安骡

子币创建敬祖二黄戏祖老郎的梨园会馆(亦称四圣

行宫)。此班系陕西紫阳篙坪河大富族杨姓在汉中行

商时初建．乾隆后期由西安南返，主要活动于陕南汉

水流域．嗣后又培育出杨金年等人。成为汉江派十六

字辈科(靠)班艺人的策源地与发起者。

3、鸿来科班：汉江派科班。清嘉庆时期已成名的

紫阳县蒿坪艺人杨金年．领戏班于汉中府，得义父杨

履泰鼎助．于清道光初年在西乡县沙河坎许家河。首

开“鸿、来”二字辈科班。杨金年与同辈艺人魏光裕、

赵胜金、张德武等人执教，出净角贺鸿生(西乡人)、武

鸿成(安康人)、丑角舒鸿恩(石泉人)；生末查来松(汉

中人)、净角屈来寿(西乡人)、正旦罗来风(汉中人)、花

旦盛来会(石泉人)、生角龚来娃(安康人)等。鸿、来字

派成名后．分赴汉中、安康、商洛、豫西、鄂西北及巴

蜀等地开科授徒。自鸿、来字辈始，杨金年高徒查来

松又继续在西乡以“泰”传世。开“永、清、长、福、吉、

寿、元”七字科班，跟班开“双、天、九、协、安、荣、旭”

七字派．在汉阴县跟班开“玉、胜”二字派，后世艺

人皆尊称杨金年为二黄科班传代祖师，称查来松

为师爷。

4、汉荣班：汉中派班社，清道光十年(1830)2[E茬i"

在汉中建立。道光十九年，孔大方率班在安康河街江

西会馆与万寿宫演出。当时安康属县多系乾隆前后．

自鄂、豫、皖、赣、浙来陕开山垦荒之。下五省棚民”。

对于汉南土二黄．感受不深。致汉荣班营业不振。同

年腊月．汉荣班在新城苍夫庙扎冬班，吸收当地民歌

小调。丰富音乐唱腔，至翌年正月后，赴安康东区张

滩方圆唱春戏时。唱腔已变。人已听熟，遂改旧观，在

当地扎要。自此前往安康的二黄班社逐年增多。
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5、仁丰班：汉中派班社。清道光二十年(1840)前

后在汉中组建，领班陈必三。道光二十五年陈率班东

下安康城。在场面内黄州会馆等处扎班演唱。邀有一

批名角。以安康城为基地。赴各县城乡巡回三年之

久，后转往湖北郧阳、竹溪、竹山、房县一带售艺。流

落于当地再未返回。

6、瑞仁班：系清道光时汉中仁丰等班流落鄂西

北后的回流班社，创始人范仁宝。清咸丰十年(1861)。

范自湖北房县大觉寺率祥瑞班至安康县城．于三义

庙等处设园售签演出，阵容较强，服饰齐全。唱念悠

扬婉转，腔中带有湖北民间音乐(梅花题)调，并吸收

融合安康当地方言土语，人们倍感亲切。随习者甚

多。范氏即于万寿寺、金堂寺两处开设瑞仁科班，分

“瑞、彩”与。方、盛”字派共两期。学员多为安康当地

人，湖北竹(溪)房(县)一带亦有。方、盛二字派艺人成

名后即人川演出。由瑞、彩二字派执教。又先后跟班

带出张庆福、赖庆民等一批“庆”字辈艺人。清末民

初，范仁定、范荣父子相继教出生末刘福林、刘福成、

须生廖福昌等，刘福成执教，出正旦董妙成、小丑凌

成佑等。

7、福泰班：汉江派科班。清咸丰初年。杨金年、查

来松继长泰科班后新开第四科。永、清字派执教。与

长宇派同辈。出有文武生陈福林(宁陕人)、杨福林、杨

福民(汉阴人)、外角汪福山(紫阳人)等。

8、吉泰班：汉江派科班。清咸丰中叶在汉中

新开。

9、九泰班：汉中派科班。清光绪二十五年(1890)

前后在汉中西乡县沙河坎由当地富户黄朝荣主办。

由李元满等元、双字派执教。出有“海里蹦”、“活阑

觉”、“白蝴蝶”等名角，活跃到民国初年解散。

10、福泰班：安康派班社，民国五年(1916)，汉阴

唐安泰领洋县涨调恍恍戏箱于镇巴长陵组建。唐自

领箱主，邀张安智、叶宗成、蒋双利、陈长庚、廖福成、

董妙常等名角赴川北万源、钢溪河一带演出多年。

1939年，唐于紫阳县洞河街再行组班。因部分戏箱

系从汉中恍恍班索回的原为唐与其徒裴玉福合股的

老底，仍沿用福泰班名，年余改称聚新班。建社不久。

于紫阳县红椿演出，班中唯一坤伶钟玉凤(唐的外甥

女)被当地恶豪王延卿强抢为妾：次年在西乡县境天

池山寨遇匪。台柱孙玉宝被匪属玩枪走火打死。戏班

受挫。时由镇巴二次入川。在万县、万源、通江、巴川、

宣汉、达县一带流动演出。期间与川中戏班“打对台”

接连不断：多次被歹徒强夺戏箱或发生纠纷和斗殴：

遭受地方武装、军警及帮会势力欺凌和压榨。有时衣

食无续。形同乞丐。幸有艺人龚安亭率子敬荣、敬华

人川协助，方得回陕。返至紫阳。唐故后，班底被王延

卿接收。改名延卿社活动一时。

11、同心社：安康派班社。1920年于安康县城创

建。创建入凌成佑(名旦，世名凌安福)，邀集流散艺

人，多方求助制办戏箱，于鲁班庙设园营业演出。取

“大家同心。黄土变金，事业必成”。定班名为同心社。

凌为箱主兼领班。时称经理。初仅有鼓9币、须生陈宝

山，小丑蒋家福、裴玉福，花旦阎宝灵、刘玉湘。武旦

谢班琳。杂角顺禄子少数名角。约一年后，各路艺人

纷纷归附。陆续增加了许多名角。各名角皆有拿手

戏，享誉极高。同心社以安康城为基地，常在汉水沿

岸石泉、紫阳、旬阳、白河以及炭皋、平利、汉阴、汉

中、西乡、镇巴、洋县和湖北竹溪、竹山、房县埙B阳一

带城镇巡回演出。同心社坚持30年。是民国时期陕

南派二黄影响最大、存活最久的班社．也是新中国前

夕安康地区唯一设园营业的班社．为陕西汉剧保存

了有生力量。

二、新中国以来的剧团及演出情况

1、安康汉剧团：1951年4月。安康县政府派员组

织同心社、西关自乐社等。选址鲁班巷国民剧场。组

建安康人民剧院，演职员62人(男59入，女3人)。

1952年进行民主改革。变为集体所有制职业剧团．

实行艺人民主管理。1953年为民营公助、省重点辅

导剧团之一．更名陕西省安康剧院。1956年3月17

日。陕西省文化局批准为省属国营剧团。由安康专署

代管。同年9月，安康县星火剧团并入。交安康县领

导，名安康县汉剧团。1956年8月。陕西省戏曲学校

汉剧班毕业的23名学员分入该团。1979年秋，团址

从鲁班巷迁至兴家仓巷．修建安康汉江影剧院。

该团1951年至1965年为鼎盛时期．集各流派

老、中名角及新文艺干部和培养的青年演员于一堂．

人才济济。1987年后，剧团先后招收新学员27人。形

成青年为主体的演出队伍。至1989年．剧团有演职

员88人。1996年。陕西省艺校安康分校汉剧班毕业

的12名学员．进入剧团。

2、汉中汉剧团：其前身是天汉汉剧班。1950年

初。由南郑县湘水寺迁入汉中．1951年在南市场修

建草棚舞台，开始以平民汉剧学社的名义演出。1956

年被接收为市政府直属单位。隶属汉中市文化局．集

体所有制剧团。1967年解散。1979年5月恢复。多年

来。他们除了立足本地区处，还经常巡回在巴蜀一

带。1958年和1964年两下四川。演出四百余场。1981

年与文工团合并成立实验剧团后，于当年以汉剧《包

·101·
万方数据



·102·

曲J 1 l戢霹j／非物质文化遗产评介／2011年第2期总第140期

公误>参加陕西省首剧汉剧会演获奖。

三、汉江派班社流变和演出的启示和意义

从对汉调二黄汉江派班社历史流变和演出情况

来看．能够给我们以重要启示：

首先。收徒传艺、建门立派、代代相传、绵延不

绝．成为中国历史上戏曲传承的最主要甚至是唯一

的方式。直到1949年后仍有余绪。而这种传承方式

的活体性特征对戏曲艺术的存在和保护具有重要意

义。当代很多著名戏曲艺人，包括京剧、豫剧、秦腔、

黄梅戏等剧中的名角，都承认自己的流派和师承．认

为一门艺术要流传下去，必须要有流派。流派淡泊。

过分追求个性化是不利于传承的。汉调二黄从杨金

年、查来松以降，流传数代，远播四方，不仅光大了门

派．而且保存了这一戏曲奇葩。

其次。传承人的活动与一个戏曲流派、戏班乃至

一个剧种发展进程关系十分密切。杨金年、查来松、

范仁宝等人在汉调二黄发展史上无疑具有举足轻重

的地位。今天我们的传承保护工作必须高度重视研

究历史上的班社创始人及其演出活动．研究传统授

徒方式(包括口传心授、身体示范。其中又隐藏着观

念的影响)的作用。在现在传承入缺失的情况下。采

取积极措施，抢救性保护非物质文化遗产。

第三。从演出情况考察，班社流徙存在与地方语

言、风俗、欣赏习惯相互融合的问题。有影响的班社

能够入乡随俗。积极创新。适应新的环境和新的观

众，演出效果和班社经营情况都很好。比如汉荣班在

安康时由于历史原因观众并不接受，营业不振。后来

吸收当地民歌小调。丰富音乐唱腔。受到欢迎。改变

了不利局面。再比如瑞仁班，在安康城演出时吸收融

合安康当地方言土语。人们在亲切之余产生浓厚兴

趣，学习的人很多。学习的人多，传播的就广．流传得

就久远。因此，汉调二黄应在发展中传承，在传承中

创新。1990年，安康汉剧团创作的《马大怪传奇》晋

京演出成功，就充分说明了创造性继承的重要性。

第四，从1949年前后汉江派发展情况看，演员

的演出境况有很大不同。过去经济落后。演出环境恶

劣，艺人社会地位低下，肉体和精神都遭受不同程度

的摧残。直到上世纪70年代后期，这种情况发生了

根本变化．安康福泰班和同心社的不同遭际充分说

明制度环境的影响是多么深远。

第五，汉调二黄班社源流演变、承继发展体现了

这类。非遗”保护项目的最重要特征——“活体性”．

活体传承是其最主要的传承方式。中国社会科学院

文学研究所贺学君研究员指出：“非物质文化作为民

族(社群)民间文化，它的存在必须依靠传承主体(社

群民众)的实际参与，体现为特定时空下一种立体复

合的能动活动：如果离开这种活动。其生命便无法实

现。⋯⋯无论出于何种原因．只要活态不再。其生命

也便告终。”那么，带徒传艺、口传心授这种演员培养

方式在现代社会还有没有价值和可能?仅存的老艺

人一旦故去。又如何才能传承下去?都是需要研究的

问题。汉江派的兴衰演变正提供了很好的参考。

最后。我们应该理性地认识到。生产方式和生活

方式的深刻变化．以及由此带来的公众娱乐方式和

审美趣味的变化，使传统戏曲的存在面临巨大挑战。

但非物质文化遗产的民间性特点又决定了它所具有

的强大的生命力。关键是我们必须积极行动起来。汉

调二黄目前处境堪忧。官方演出机构仅存一家。但民

间还有健在老艺人。还有自发的“同乐社”存在，每年

的广场演出仍然吸引大量观众．这些都足以说明历

史上班社在安康的活动积淀了深厚的文化基础．文

化符号并未完全丧失．而这可能是汉调二黄保护传

承的重要资源。从这个意义上讲。在研究传承方式，

确定并保护好传承人的基础上对汉调二黄流派、班

社、表演技艺的重视和研究显得尤为迫切和重要。

(本文为陕西省教育厅人文社科基金项目，编号：ogJK004)
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