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；‘ 田汉剧作美学特征探析
——以话剧《关汉卿》为例

rrl汉(1898—1968)，我国现当代著名作家、文
rH艺评论家、社会活动家。作为现代戏剧的奠
I．L|基人．田汉一生著作等身。从1912年考入
长沙师范学校尝试《新教子》《汉阳血》《新桃花扇》等

剧本的创作到1961年根据碗碗腔《女巡按》剧本改

编的京剧《谢瑶环》，田汉的戏剧创作历经半个世纪。

创作了包括话剧、歌剧、戏曲、电影在内的近百部剧

本。创作于1958年的十二场历史剧《关汉卿》是他

话剧创作的最高峰。在这部思想内容及艺术形式都

臻于完善的剧作里．田汉剧作一以贯之的美学特征

得到了进一步的张扬和凸显。

1958年．世界和平理事会决定为世界文化名

人——中国元代伟大剧作家关汉卿创作活动700周

年举行世界性的纪念活动。时为中国戏剧家协会主

席的田汉责无旁贷要为纪念会准备专题学术报告。

“在研究有关资料的过程中．他认为关汉卿的剧作是

现实主义的．也洋溢着浪漫主义．体现了‘为民请命’

的人道主义的精神。”①与这位700年前的元剧大家

神意相通使田汉激奋不已。

这台于1958年由欧阳山尊等导演．刁光覃、舒绣

文等主演的话剧一经北京人民艺术剧院首演．就产生

了巨大的社会反响。徽卿》是田汉话剧创作的第二春。
有着田汉剧作鲜明的审美模式，是田汉的集大成之作。

一、选取熟悉题材。在戏剧冲突的推进中塑造

典型人物形象

历史上关于关汉卿的记载很少。为了写好《关汉

卿》，田汉广泛搜集文史资料，尽可能地熟悉关汉卿

生活的社会背景和捕捉关汉卿生活的蛛丝蚂迹。他

还专程登门拜访中央戏剧学院戏剧史专家周贻白教

授、北京大学历史学专家翦伯赞教授。聆听专家学者

的建议。为了避免尘世的纷扰．年已六旬的田汉寄居

西山古庙。进入了创作的狂迷状态。

1930年3月．田汉以发起人的身份参加了中国

左翼作家联盟成立大会，并于同年发表著名的《我们

的自己批判》，公开宣告向无产阶级转向。此后的二

十多年里．或为反蒋或为抗日或为新中国．田汉虽然

写过不少剧作．但大多是出于某种政治激情的应时

之作．与作者自身深切的生活体验难以持衡。像这种

缘情而发有感而作．把自己的灵魂完全融入剧本的

创作兴奋。田汉已多年不曾遇到了．而这也正符合田

汉“写你应当写的，写你最熟悉的”睨0作思想。无论

是《获虎之夜》中猎户之女莲姑和表哥黄大傻，《南

归》中忠于远方流浪情人的农家少女春儿。还是《丽

人行》中革命工作者李新群、章玉良，《关汉卿》中关

汉卿、朱帘秀等都是情义的践行者．都是田汉所了解

和熟知的。正如有学者指出的那样．“多情重义是田

汉的本性⋯⋯多情重义也是田汉剧作的一贯特点。

从《获虎之夜》(1923)到《关汉卿》(1958)，一以贯之

的精神．只有两个字——“隋’与‘义’。”④可以说．?关

汉卿精神”与“田汉精神”一脉相承．是富有“情”与

“义”的知识分子在不同历史时代的共同品格。

在选取熟悉题材的基础上．田汉充分发挥他善

于构建戏剧矛盾并在尖锐冲突中塑造典型人物形象

的特长。围绕杂剧《窦娥冤》的创作及演出，以爱国文

人关汉卿和正义艺人朱帘秀为代表的下层民众与以

堕落文匠叶和甫和封建权贵伯罗·阿合马为代表的

黑暗势力展开了殊死较量。关汉卿在《窦娥冤》中不

但斥骂了“贪赃枉法，不辨贤愚。不分好歹”的昏官污

吏。更“连天地也骂了起来了”。元朝律法有“妄撰词

曲，犯上恶言”者犯杀头大罪的规定。一时间。被触怒

了的社会黑暗势力一齐扑向关汉卿．大有“置之死地

而后快”之意。《窦娥冤》演出过程中，由于关汉卿坚

持不改戏、不出走、不投降．他与黑暗势力的矛盾也

日益尖锐化。以“蒸不烂、煮不熟、捶不扁、炒不爆，响

当当的一粒铜豌豆”自喻的关汉卿置生死于度外．表

现了他“玉可碎而不可改其白．竹可焚而不可毁其

节”的高尚情操。田汉把矛盾的激化与人物的塑造有

机地融合起来，运用对比、反衬、烘托等表现手法，使
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关汉卿这一人物形象鲜明、生动、逼真。

田汉在遵循历史唯物主义的基础上充分发挥丰

富的想象力．将历史真实与艺术真实和谐、巧妙地结

合起来．艺术地再现了为人民利益不惜牺牲的梨园

领袖关汉卿的光辉形象。关汉卿是一个充满了同情

心和正义感的剧作家．尽管“头发都有好些根白的

了”。“可心还跟年轻人一样”。富有年轻人的热血和

激情．当从刘大娘口中得知朱小兰一案始末后。他禁

不住击桌怒骂李驴儿的恶毒．贪官的草营人命，同时

也为自己“只能救人家伤风咳嗽”救不了受冤屈的朱

小兰而难受自责。当朱帘秀说“笔不就是你的刀吗?

杂剧不就是你的刀吗?”并鼓励他把那些“不明道德、

陷害良善、鱼肉百姓的人”的“鬼脸给勾出来，替屈死

的女子们伸冤”时。他立刻义无返顾地创作《感天动

地窦娥冤》。尽管创作演出过程中有来自杂剧界败类

叶和甫的劝说阻挠和来自权贵人物阿合马大人的威

胁压迫．但在朋友们的鼎力支持和帮助下。特别是朱

帘秀、赛帘秀等冒着生命危险的倾情排练、演出．《窦

娥冤》最终得以顺利演出。被触怒了的阿合马下令关

汉卿改戏．阿合马死党郝祯更是威胁道：“戏是既得

改，又得演。不改不演，要你们的脑袋!”关汉卿毫不

畏惧，坚持认为“宁可不演，断然不改”。面对朱帘秀

让他“连夜离开大都”的请求，他勇敢地选择留下．被

捕入狱后面临杀头仍声称要“作厉鬼．除逆贼”，表现

了一代杂剧领路人和梨园领袖视死如归、大义凛然

的气概。他和朱帘秀从相知相敬到相恋相爱。反映了

这位具有“铜豌豆”品格的“愤怒的戏曲战士”铁汉柔

情的一面。至此．关汉卿这一人物形象的塑造就更加

血肉丰满。也更加真实感人了。

剧中同样光彩照人的还有名伶朱帘秀。朱帘秀

出身贫贱．从小就被卖给行院当歌妓．深谙下层人民

的苦难。富有正气和胆识。当关汉卿怕戏写出来没人

敢演时，她自告奋勇地说“你敢写我就敢演”；为了保

全关汉卿，她不惜担当《窦娥冤》所有的责任，并向关

汉卿保证“我宁可不要这颗脑袋．也不让你的戏受一

点损失”。长期以来低下的职业又使得她有着圆滑柔

顺、通达灵活的一面。善于应对各式各样的人物和各

种各样的情景：尽管鄙视毫无原则的堕落文人叶和

甫，但当叶和甫让她劝关汉卿放弃创作《窦娥冤》时，

她表面答应“我来劝劝他”而实际上仍支持关汉卿写

作：当叶和甫要介绍她去演戏并说“赏赐不轻”时，她

客气地说“您多多照顾吧”：当恼羞成怒的阿合马大

人责问她为什么偏不改戏时．她机智应对“关先生原

是改了的．因为只有半天工夫对词．新词儿我一时背

不上来。没法子只好全照旧词儿唱了。真是罪该万

死．只求老大人您开恩”⋯⋯这些言行举止都是符合

在笑里讨生活的朱帘秀的性格特征。

《关汉卿》人物形象塑造的成功。是与田汉自身

经历及创作经验分不开的。作为现代革命戏剧运动

的领袖人物．田汉几十年来以戏剧为武器的斗争生

活很好地弥补了关汉卿历史资料匮乏带来的不足。

而长期与众多剧作家及戏剧界艺人保持密切的联系

又使得田汉深谙他们的生活和心境。这些都为《关汉

卿》创作的成功打下了坚实的基础。“田汉和关汉卿

同为才华横溢的戏剧家．且同是梨园领袖．同有嫉恶

如仇之愤和为民请命之志．田汉在关汉卿身上真正

找到了自我。”④事实上，早在塑造关汉卿、朱帘秀等

典型人物之前，作家、艺人形象就多次在田汉笔下呈

现。如《古潭的声音》《湖上的悲剧》《南归》中的男主

人公均为诗人；《年夜饭》《苏州夜话》中的画家姚秀

三、刘叔康；《秋声赋》《丽人行》及电影剧本《风云儿

女》中的革命作家徐子羽、章玉良、白华；《梵峨磷与

蔷薇》《名优之死》《琵琶行》《梨园英烈》等更是直接

描写作家、艺人形象，关注作家、艺人命运。正是有了

多年的生活阅历和创作积累．田汉才能够举重若轻

地驾驭剧本《关汉卿》。

二、弘扬浪漫主义精神。营造诗化意境

田汉是一位具有浪漫气质的艺术家．在审美上

偏向抒情与写意．对艺术美的追求。使他的戏剧蕴含

诗的韵味。“就其创作及其个性来说。田汉都带有极

强的浪漫主义成分。可以说。这一切源于个性，源于

他早期的诗人气质的养成．以及个性支撑下的对浪

漫主义的接受。”⑤

早在日本留学时田汉就深受当时流行的新浪漫

主义思潮影响。他与郭沫若同为现代著名剧作家。两

人交往甚笃．“他的浪漫主义与郭沫若有许多共同之

处，但比起后者的热烈、豪放来，更显出一种温馨、轻

柔的韵致。”⑥纵观田汉剧作特别是他前期剧作。带有

很强的写意性和表现性，重抒情。重哲理，有一种空

灵美。写于1929年的独幕剧《南归》是一部诗意盎然

的话剧。在这部出场人物少(母、女、少年、流浪者)，

布景简单(农家门前、井、桃树)的剧作里，田汉通过

少女春儿诗意的追述传达了一段诗意的爱情。剧中

诗意的语句比比皆是：“瞧这井边的桃树底下。他不

是老爱坐在习IIJL写诗的吗?他不是老爱拉着我的手，

靠这棵树坐着．跟我讲他在各地流浪的故事的吗?瞧

这树皮上不还雕着他送给我的诗吗?”“他走的时候

对我说．他看见了江南的这桃李花，就想起北方的雪

来了。他们JtllJL有深灰的天．黑的森林，终年积雪的

山⋯⋯”就连农妇母．田汉也为她设置了大段诗意的

话语：“你忘了他说的他那雪山脚下还有一湖碧绿的

水。湖边上还有一带青青的草场。草场上放着一大群
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小绵羊．柳树底下还坐着一个看羊的姑娘吗?”更不

用说作为流浪者的诗人了。

《关汉卿》同样带有田汉剧作一以贯之的浪漫气

息和诗化意境。《关汉卿》的舞台说明洋溢着浓厚的

诗意。第四场的舞台说明．“汉卿对着残烛时而吟哦、

构思。时而伏案狂草。时而起身伸腰，抽宝剑起舞”，

寥寥数语．大大丰富了一代元剧大家的诗意性情。第

二场的舞台布景．名伶朱帘秀的家，“壁上挂着琵琶、

箫管、宝剑、尘拂之类”；第四场的舞台布景．关汉卿

的书斋。“壁上悬有琴、剑”。这些布景都是能引起读

者和观众对居室主人诗意的想象。“布景设计的作用

既是实用的又带有隐喻性．既具体又富有想象力。尽

管在戏剧发展史上它姗姗来迟．布景有时候竟会比剧

本更引入注目。”唰用舞台布景营造浪漫气息构建
诗意氛嗣的手法在《关汉卿》第十二场“卢沟桥送别”

得到了淋漓尽致的表现。关汉卿因创作《窦娥冤》触犯

权贵被逐出大都，文朋诗友、歌伶百姓前来相送，名

桥、石狮、长亭、垂柳、春水。田汉运用中国古典诗词

中常见的意象．借助舞台布景、道具、音乐等．将送别

置于如诗似硒的场景中展开．营造出诗一般的舞台氛

围．在给读者和观众带来诗意想象的同时。也暗示了

剧作诗意的结局：关汉卿与朱帘秀有情人终成眷属。

作为外来艺术的话剧最难表现的是人物复杂细

微的情感和内心世界。为了避免大段独白造成的沉

闷．田汉自觉向中国戏曲学习。他曾成功地写作及改

编过多部戏曲，如《江汉渔歌》《岳飞》《白蛇传》《谢瑶

环》等．中国戏曲的诗意传统对他影响极深，正如有

研究者指出的那样：“田汉的创作纵跨两个时代，形

式有话剧也有戏曲．题材更是多种多样，但始终贯穿

着对诗意的不懈追求。他以此接续了传统．并把它带

进现代．纳入话剧这种舶来的艺术样式中。”@田汉结

合自身创作优势融诗人剧。据统计，在田汉全部52

部话剧中，穿插有诗同和歌曲的就有24部。《关汉

卿》第八、第十场中。关汉卿与朱帘秀狱中互诉衷情。

关汉卿连夜为朱帘秀赶写皓子《双飞蝶》：“俺与你发

不同青心同热：生不同床死同穴；待来年遍地杜鹃

花，看风前汉卿四姐双飞蝶。相永好，不言别!”使得

朱帘秀十分感动。而朱帘秀赠给关汉卿的诗：“披铁

索，听秋雨，梦中浑忘押床苦，梦酣犹作窦娥舞，梦回

惊数谯楼鼓．虽然沥血在须臾。同把丹心照千古。”更

是给了关汉卿生存的希望和斗争的勇气。“田汉的剧

作喜欢让人物敞开心扉．大段大段地抒发自己的情

感和意愿，词句或热烈奔放，或哀惋低沉。无不情真

意切，荡气回肠。”@可以说，在话剧《关汉卿》中融入

诗歌这种田汉擅长的文学体裁．大大加强了田汉剧

作的抒情性和写意性。如果说第八、第十场还只是以

诗的形式靠纸墨传情．那么第十二场中的三支《沉醉

东风》。人物或琵琶伴奏或笛子伴奏，或独唱或齐唱，

文情并茂的唱词无不洋溢着诗情画意。与剧情有机

地融为一体．把送别的气氛推向高潮。

事实上。早在创作《关汉卿》之前，田汉就涉猎诗

词曲且成绩不菲。他创作的歌词和新旧体诗歌近二

千首。其中最负盛名的是他1935年为电影《风云儿

女》作的主题歌歌词《义勇军进行曲》，经聂耳谱曲后

传唱全国并被定为中华人民共和国国歌。无论是《毕

业歌》(1934年，电影《桃李劫》主题歌)、《热血》《黄

河之恋》(1937年。电影《夜半歌声》插曲)、《怀乡曲》

(1937年，电影(-5路天使》插曲)等广为传唱的歌

词，还是《采菱歌》中意境优美的“六月江南天气晴，

姐在塘中采红菱．菱角尖尖刺痛手。赤日炎炎晒煞

人”、《夜半歌声》中直抒胸臆的“啊，姑娘，只有你的

眼．能看破我的生平；只有你的心，能理解我的衷

情”、《四季歌》中情景交融的“春季到来绿满窗，大姑

娘窗下绣鸳鸯。忽然一阵无情棒。打得鸳鸯各一方”

等．这些歌词和诗作都是他诗意情怀的直接体现，这

种诗意情怀作用于戏剧创作。使他的剧作呈现出浓

厚的浪漫主义色彩和鲜明的诗化倾向。

此外．巧妙的结构与合理的布局也是田汉剧作

鲜明的美学特征。《关汉卿》中，田汉根据关汉卿代表

作《窦娥冤》设计了受冤屈而被判处死刑的女子朱小

兰被押赴刑场的情节作为开篇。围绕着朱小兰的受

害和二妞的被抢．剧中的人物纷纷登台亮相，自然而

然地带出了与情节主线相关联的其他线索，从而为

戏剧冲突的展开作了很好的铺垫。而有话则详无话

则略的分场则明显借鉴了中国古典文学中有话则长

无话则短的写作原则。

注释：

①董建：《在(关汉卿)中找到自我——(田汉传)节选)，‘艺
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②田汉：《剧本创作心得二十条)。《田汉全集>(第20卷)，花

山文艺出版社．2000年版。

③⑧董健、马傻山：《戏剧艺术十五讲>，北京大学出版社，

2004年版。

④胡星亮：‘老舍和田汉：1957-1958年的喜剧使命)，‘文艺

研究)，2005年第11期。
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