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戏剧与电影关

廖灞营。国圆

芦4穴士亡

——从1945—1949年国统区电影谈起

山国电影的诞生以1905年京剧大师谭鑫培主演的京
Ⅲ剧片《定军山》为标志，这似乎为长期来电影和戏剧
_ 之间的追逐、模仿、躲闪、离弃、折磨和创新等纠缠不

清的关系作出了预示。早期中国电影被喻为“影戏”．这同中

国观众受戏曲以及清末民初兴起的文明戏美学熏陶有关。上

世纪40年代中后期．戏剧对电影的渗透达到了又一个高峰．

大批话剧人员向电影界转移．给战后电影发展提供了新的可

能和生机。为此．使1945一1949年国统区的中国电影取得了

出色的成就。这一时期的电影秉承了传统的“影戏”创作理

念。出现了一批受话剧影响、时空高度集中的作品，戏剧对电

影的影响使这一时期的多数电影都有着一个或隐或显的戏

剧性结构。

本文拟对这次戏剧对电影的大规模渗透现象进行分析．

试图剥离出电影中属于戏剧的特质．探讨戏剧和电影结合的

可能性和必要性。

一、剧、影双栖的创作者
在创作人员的构成上，电影一直与戏剧(主要是话剧)有

着千丝万缕的联系。许多创作者剧影双栖．电影和话剧创作

交融在一起。抗日战争全面爆发后．电影器材严重缺乏．胶片

紧张．故事片的拍摄在内地斟难重重。而话剧由于巨大的宣

传鼓动作用和简便的演出方式．适应时代的要求迅速发展起

来，进入了一个空前普及和繁荣的时期。许多电影1二作者改

行进入话剧界．舞台创作对电影编导和演员素质的提高以及

技巧的网熟等方面起了极大的作用。1945年抗战结束后．由

于周民党反动派变本加厉的独裁专制和国统区的物价飞涨．

戏剧运动遇到了，更大的困难，呈现一派停滞、衰败的气象．跌

入了前所未有的“低谷”。符剑尘在《剧运路线的商榷》一文

中．就这一问题提到“内在”和“外袭”两个原因：内在的有戏

剧T作者自身和演出制度的问题．外袭的则是“话剧有一个

大劲敌就是电影”、观众群的减少、话剧租用场地的费用高

昂、戏剧捐税的繁莺等诸多因素。a)至1948年春。上海以及南

京等地．坚持进步的职业剧团已大部分解散。一批革命的、进

步的话剧工作者经组织安排转移到了电影、戏曲等领域。

战后电影发展势头却极为蓬勃．虽然也面临美片倾销、

官方政治压力、成本激增等一系列问题，但巨大的市场需求，

中国观众对反映抗战及当时现实生活影像的需要促成了电

影业的再度崛起。电影器材匮乏的状况，此时也得到一定的

缓解。国民党官方看到了电影的宣传和商业价值．战后几乎

接收了全部敌伪电影资产．拍摄了大量体现官方意志的电

影，但由于缺乏人才，不得不引进了一些进步影人。此外．昆

仑影业公司和文华影业公司等民营公司也吸引了大量的人

才，于是．有了戏剧界人士向电影业大批转移现象的出现。这

样大规模的转移也使中国电影原本就有的戏剧电影素养得

以提升和强化．在艺术思想和艺术技巧的相关层面蓄积了走

向成熟的能量．

夏衍、田汉、阳翰笙、欧阳予倩、洪深等早年以话剧知名。

但他们很早就开始了电影创作．到这一时期．他们也继续了

自己的电影探索之路。还有许多的剧作家在本时期开始“触

电”。曹禺、陈白尘、张骏祥、柯灵、姚克、吴祖光等戏剧家纷纷

加盟电影界．他们的参与极大地提高了电影的文学品格，其

话剧创作经验也会暗合到电影的创作实践中。同时．一些电

影编导如黄佐临、费穆、郑君里、沈浮等也曾参加过戏剧活

动．戏剧创作原则和他们曾有的话剧实践经验也会在他们编

导的影片中留下痕迹。从而．本时期的电影在形态和叙事上

有着和戏剧明显的联系．呈现出较为驳杂的面貌。

二、话剧对电影外层结构上的影响
这一时期的电影大量借用了戏剧．尤其足话剧艺术的表

现方式和手段。欧文．潘诺夫斯基曾断言．电影与戏剧最本质

的不同是时空的范闱特性方面的差别。他说。电影允许“空间

的能动性”和“时间的空间化”。另一方面．戏剧则趋向于时空

应用一卜的“联续”。‘碱剧由于舞台和表演时间的限制．对空问
要求很高．古典“三一律”的遵循就是其典型表现。需要指出

的是．这里的戏剧是指源自西方的话剧．中国传统戏曲在时

空表现上是有着极大自由的。而电影是真正可以不受舞台时

空限制的艺术。

本时期电影秉承传统的“影戏”创作理念．且创作人员大

量来自戏剧界．出现了一批明显受话剧影响、时间空间高度

集中的作品。这些电影主要场景大多在一个空间中展现，通

常是在一栋房子中展开情节．近于置四十年代的话剐。这些

影片中的空问．类似一种舞台式的封闭空间．环境空间的作

用更多是作为故事发生的场景和背景．而少造型意义上对影

片气氛的营造与情绪的传达。

昆仑影业公司出品的电影《乌鸦与麻雀》(】949，新中国

成立后完成)是时空高度集中的代表作。导演郑君里，剧作由

沈浮、王林谷、赵丹、徐韬、郑君里、陈白伞集体创作，陈白尘

执笔。编导都极富舞台创作表演经验。影片以上海解放前夕

一幢弄堂房子里两类人的生活、斗争为题材，揭露了国民党

官员为所欲为、横行霸道的丑态：同时刻画了一群生活在社

会底层、为了生存苦苦挣扎的小市民，描绘他们从自私、犹豫

到觉醒、斗争的转变过程。文华公司1947年出品的影片《夜

店》(佐临导演。柯灵编剧)也是讲述一幢房子里两类人的生

活和斗争。影片在室内的情节设置流畅、人物关系清晰，但外

景拍摄却显得不大自然．这恐怕同影片复杂的生成“前史”有

关。先是师陀、柯灵根据苏联作家高尔基舞台剧《在底层》改

编而成四幕剧《夜店》，“孤岛”时期由佐临导演曾在舞台上演

出过。战后原话剧的编导再次合作．把这个舞台剧搬上银幕，

这使影片天然地带上了舞台剧的痕迹．这种创作思维在话剧

改编的电影上均有明显体现，《清宫秘史》(1948年。朱石麟导

演，姚克编剧，根据姚克话剧《清官怨》改编)，《鸡鸣早看天》

(1948年．应云卫导演．洪深编剧，根据洪深同名舞台剧改编)

也都是在宫殿或旅店中展开的连续时间内发生的故事。

戏剧家张骏祥第一部从影之作《还乡H记》(1947年，中

央电影摄影场第一厂摄制)．也体现出创作者思想卜电影和

戏剧观念的混杂。就编剧到主演．电影中留下了太多戏剧性

的因素。以至电影在叙事上出现明显的前后断裂，本是纪实

性的叙述演剧队员战后安身艰难的电影化表述，逐渐被众人
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争抢一栋房子的嬉谑式戏剧取代。该片本!

一、结构稍嫌涣散的缺陷在张骏祥下一部影J

得到了一定程度的弥补。但影片的相对成熟。

性的讲一步发展．重鼋耍的是剧作本身内院

在本体意味卜呈现出回归传统戏剧模式的趋向．最为明娃的

是戏剧的冲突性．影片讲述“二女易嫁”的故事．本身就具备

极大的看点。由此可见．电影和戏剧的交融是可以达到和谐

成功的．这不仅在于一些表面上的借用．且叙事矛盾设置上

的支撑也豇r能更为有效。

三、电影中内隐的戏剧性结构
如果说时空相对集中等方面是戏剧对电影影响的典型

表现．本时期电影巾内隐的戏剧性结构才是戏剧对电影深层

影响。劳逊说：“艺术电影基本上是采用戏剧的形式。制片者

转向舞台是因为戏剧能提供一种结构的形式。”哔者董健说：
“戏剧性具体表现为哪些艺术特征呢?一日集中性．戏剧化的

情节必须是相对紧凑和集巾的．．．⋯．二日紧张性，所谓‘戏’．

就是从某一‘平静舒缓’状态的打破到重新求得新的平衡的

一个过程。⋯⋯了日曲折性。一波三折才有戏，平铺直叙没有

戏．戏剧性的所有特征都不可能离开曲折性而存在。”④本时

期大多数电影正是借助了戏剧架构展开情节．有明硅的开

端、发展、高潮、结局的叙述故事框架。环环相扣．情节波澜起

伏．还采用误会、巧合等手段．“戏”味f‘足。从侯曜写于1925

年的《影戏剧本作法》一书巾就可以看到这种以戏剧为依据

的电影创作思想。该书是中国电影早期的一部重要理论著

作．对后来中国电影的发展产生过深远影响。

《乌鸦与麻雀》《夜店》《还乡日记》等影片时空集中，矛盾

冲突激烈．戏剧性结构方式明显。相对于这峰电影．田汉编

剧，陈鲤庭导演的影片《丽人行》(1949年)显得有些特别。影

片根据田汉1947年创作的同名话剧改编。从话剧《丽人行》

来看，田汉早已突破了“三一律”的限制，做了试图将广阔、完

整的社会生活容纳人创作的努力。在戏剧形式七摒弃了分幕

制，富有创造性地运用多场次结构。田汉是著名的戏剧家．但

他从事电影活动也很早．他特殊的创作经历使其戏剧和电影

创作难以剥离，《丽人行》jF足如此。改编后的电影和原剧在

人物形象、情节发展、场景设置上区别不是很大．更重要的是

对话剧的戏剧性结构进行了全盘性接收。《丽人行》剧情紧

凑。环环相扣．冲突不断．极富戏剧张力．以■条线索分头讲

述了女丁刘金妹的遭遇．革命女性李新群在逆境中的台进和

摩登女性梁若英的动摇与醒悟。《丽人行》的导演陈鲤庭也有

着丰富的话剧创作经验．他把握住了原剧中的戏剧性闪素．

又做了许多电影化的处理，如多镜头的运用、生活细节的表

现等，使该片的电影性和戏剧性水乳交融．浑然一体。

影片《一江春水向东流》(1947)在当时上映时轰动中国

影坛．一直被奉为电影史上的经典。该片其实也隐含着一个

巨大的戏剧性结构．学者周星认为该片“是传统戏剧式结构

的精心之作”。《影片由蔡楚牛、郑君里共同编导，两人都有一

些参加话剧创作的经历。但影片实际上受到更多的是传统戏

曲的影响。该片常常被称作史诗形态的作品．片中淋漓尽致

地描心了战争中的前方与后方．生离与死别．断壁残垣与绿

洒红灯⋯⋯这样宏阔的气势、巨大的时空跨度是话剧较难以

表现和把握的。影片采用了中国戏曲“痴心女子负心汉”的传

统壬母题．田汉1947年在《大公报》t就撰义指出影片和传统

戏曲《琵琶记》有相似之处(《初评<一江春水向东流>》)，．被誉

为“词曲之祖”的《琵琶}己》是元代高明的作品．以两条线索分

头叙述汉代书生蔡伯喈与妻子赵五娘悲欢离合的故事，，《一

江春水向东流》实际上也是这样～个结构．影片运用对比式
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太奇．比照了张忠良和妻子素芬两种不同的乍活。这

曲母题和结构设置．能极大地唤起观众的审美经验储

存。影片的戏剧性还表现在顺时性的结构方式上。上集“八年

离乱”．下集“天亮前后”．按时I’臼J顺序的铺展．围绕历史进程

发展讲述故事．影片情节展开时也是逐步累加矛盾．各条线

索人物的遭遇也是曲折紧张．但两条线索“合”之后出现的戏

剧冲突才是惊人的．在影片高潮“客厅相逢”一场戏中，女佣

身份的素芬与房子男主人忠良见面．这带有巧合的事件是极

富戏剧性的．所有人围拢来看圈中错愕相认的夫妻。结尾素

芬被迫投河自尽．戏剧高潮之后是悲剧性的结局，悲恸撼人。

本时期的多数电影都有一个或隐或显的戏剧性结构．电

影编导主要着眼于电影和戏剧在叙事功能上的共同点和表

现形式方面的接近之处，而非电影特有的镜头和影像的水

平．这同长期以来中围电影“影戏”观占主流的传统有关，也

是由观众的审美期待决定的。上世纪80年代的一些学者对

早期中国电影观作了总结。陈犀禾指出：“在剧作上，‘影戏’

把冲突律、情节结构方式和人物塑造等大量戏剧剧作经验都

搬用过来。，”固钟大丰认为：“影戏”是由双层结构的框架构成。

它的核心是一种从功能目的论出发的电影叙事本体论．在外

层则是一个带有浓厚戏剧化色彩的技巧体系。⑦

四、结语
中国电影受到戏剧的极大影响．这种重视故事的起承转

合、情节曲折跌宥的影片类型符合市民的欣赏趣味和审美心

理．戏剧性成为本时期电影的重要特点。但从某种意义上说．

电影对于戏剧的借用．主要指叙事情节和结构的采纳．也不

能仅仅看作足戏剧独有的东西。克劳德．布雷蒙曾经说．普遍

的看法是．每个叙事都包含一个“具有自律意义的层面．该层

面有一个可以从全部信息巾分离出来的结构．即故事。，因此

无论什么样的叙事信息⋯⋯都可以从一种媒介移植到另一

种媒介．而不失其根本属性”。嘁剧性是戏剧最基本的特征．
但并不是其独有的．电影完全可以从早“诞生”的戏剧那儿大

胆的“拿来”。

在抗战胜利后的时代需求下．有着其他艺术滋养、蹒跚

走过不过几十年的中国电影迎来了它牛命巾的辉煌。话剧也

渡过了它的经济困境．为今后的发展保存了力量．并从电影

中发现了有利于自身发展的别样经验．电影和戏剧作为两种

截然不同的艺术形式．其Ⅸ别是明娃的．它们需要各自发挥

自己的特性．向不同的方向推展和创新．但相瓦借鉴是必要

的。电影从最初依附下戏剧的“输入者”也逐渐变为“输出

者”．各自以独证的姿态生存f艺术天空巾的电影和戏剧应

该有着更大的互融空间。
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