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为菊苑吐芬芳
——纪念京剧表演艺术家李宝樾先生诞辰100周年

纪念京剧表演艺术家李宝樾先生诞辰100周年的

日子里，他那“为戏而生。为戏而死”的敬业精神仍

不断激励着我．他的音容笑貌时常浮现在我的眼

前．他的谆谆教诲更使我受益终生。作为沐其恩泽、受其教

诲的学生．我谨献上心香一瓣．以深深地缅怀这位对后辈无

限关爱、倾囊倒箧、精心传授知识的恩师。

一、身处逆境矢志不渝
清末状元、近代著名实业家张謇先生(1853--1926)用

“父实业、母教育”的救国方略，创造出举世闻名的辉煌业

绩。早在上个世纪初的1902年起就在他的家乡——南通陆

续创办一系列基础教育、中等教育、高等教育、职业技术教

育、特殊教育设施，将近代科学文化全面纳入到他所构建的

教育体系中．如通州师范学校、纺织专门学校、聋哑学校、女

红传习所、伶工学社等在全国当属首创或居前列。1918年

张謇先生邀请我国著名戏剧、戏曲、电影艺术家欧阳予倩先

生(1889--1962)筹建我国戏曲史上第一所新型戏校——南

通伶工学社并主持工作．在当时培养了许多戏曲人才．对推

动我国近现代戏曲艺术发展产生了积极而深远的影响。美

国哲学家杜威博士曾说：“南通者．教育之源泉。吾尤望其成

为世界教育之中心也”。鲁迅先生的朋友内山完造也曾赞誉

南通为近代“中国的一个理想的文化城市”。①【—岱)也许受崇

文重教传统的影响．即使在“文革”期间的1970年，南通还

举办了三期普及“样板戏”学习班(又名“小红花”)。并在此

基础上，组建了南通艺校。从某种意义上说，延续了南通伶

工学社的文脉。当时．集中了一批在京、沪、宁等地颇具名望

的京剧名家．如李宝樾、周正礼、陈桂兰、谢兰玉、张洪奎、小

赵君甫等先生担任我们的专业课教师。

说起与李先生的相识，还得从他为现代京剧《沙家浜》

制作的形象逼真、仿佛鲜蹦活跳的鱼、螃蟹一样的道具说

起。当我看到这些道具时心想这位师傅技艺太高超了，有

心想结识他。一打听才知道他就住在我们学生宿舍隔壁的

楼梯间。当我兴冲冲地推开李师傅的房门时。只见一位满

头白发、面容憔悴、身材修长、后背微驼、衣着整洁、戴着一

副老光眼镜的长者．冒着酷暑正站在昏暗的灯下专心致志

做着道具。他一边忙着手中的活儿，一边热情招呼我坐下，

可我看着小小的斗室堆满各种书籍和制作道具的原材料．

几乎没有落座的地方啊。环顾四周只见斑驳墙面上挂着各

种道具．受好奇心驱使。忍不住对这些精美逼真的道具东

捏捏、西摸摸，不由得发出赞叹之声。也许是我的赞叹声引

起了李先生的注意．他放下手中的活儿和我攀谈起来。攀

谈之间出乎意料得知他原来就是京剧名家李宝掘先生。在

“文革”这一特殊的历史时期．他虽然被剥夺了上台表演的

权利．但在逆境中仍然对京剧事业矢志不渝。以制作道具

这种特殊方式．寄托对京剧艺术的热爱之情，不由得使我

心中对他升起一股崇敬之情。当即提出拜他为师的请求．

也许是师生俩投缘。他欣然接受我为其学生。从此，我开始

了在他门下聆听教诲的学习生涯(其间．他还建议我先后

拜了周正礼、张洪奎等先生为师，但我在他门下时间最长，

前后达九年之久)。随着形势的变化，李先生这个“反动艺

术权威”在内部有所控制的状态下开始“上岗”了。他当时

主要担任我们的现代京剧语言正音和台词、唱腔等专业课

的教学。而在课余时间。他总是千方百计在专业上给我另

开“小灶”。记得在他家那张既吃饭又写作的小桌上。经常

放一盆晒不枯、干不死的仙人球。当时，我曾问李先生为什

么不养一盆鲜花．他没有正面回答我的问题而是意味深长

地一笑。原来．在那个特殊年代，他是以此来激励自己。那

时侯．李先生作为“反动艺术权威”，除正常的教学之外还

要经常接受批斗。精神上承受着巨大痛苦，但他仍然保持

着乐观向上的积极心态。无论寒冬酷暑．每次到他家开“小

灶”．总能看到李先生手不释卷．笔耕不辍。撰写戏剧典故、

戏剧格言，或整理其编著的戏剧剧本。或埋头于制作道具，

从表象上看他似乎寄情于此自得其乐。实际上，那命运多

舛的特殊经历，铸就了他独有的艺品与人品。使其在波折

困顿中“穷且益坚”，在逆境中始终保持澶澶之节操，保持

着一个京剧表演艺术家在穷途中心志仍有所寄托而折射

出的一种执著和宁静的精神境界。

1975年岁末至1976年上半年之间．上海京剧院《智取

威虎山》《海港》两个“样板戏”剧组曾先后到南通演出，盛况

空前。演出之余．几位主要演员都曾拜访过李先生。要知道，

在那特殊的年代里。他们都是我们心目中艺术之神的化身

啊!当演员们走进低矮阴暗的楼梯间见到李先生这个“反动

艺术权威”的时候，都恭恭敬敬地喊了一声：“宝二爷”!并聆

听其教诲．这在当时几乎是不可想象的。他们对李先生谦恭

的态度与某些造反派蛮横的态度有着天壤之别．给我们的

心灵以巨大的震撼!一方面说明尊师重教的优良传统在特

殊的年代里仍然在这些艺术家们的身上得到体现：另一方

面也说明了李先生的艺术地位与人格魅力。一声“宝二爷”

在当时始终成为萦绕在我心中的～个谜团．因为当时不便

向李先生问及此事，及至十年浩劫结束之后，我才渐

了隐藏在“宝二爷”背后的一段真实历史。
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二、兼容并包 自成一格
李宝樾先生字鼎元．1908年出生于北i

家．曾用名李宝奎、九岁红、小宝奎、李少筠。
寿应4／1l-t"^2工m盘、k“^h7，I、々由埔白／ah

园世

山曾

李先

生的父亲李菊笙．为俞派武生创始人俞菊笙之得意门生，曾

用“筱菊笙”艺名搭班唱戏．是杨小楼、俞振庭同期的武生演

员。他的《艳阳楼》得俞氏真传。且盖叫天先生曾为他配演该

剧中花逢春一角。尚长春曾在他身边学过《金钱豹》和《铁笼

山》。著名京剧表演艺术家尚小云是李宝樾先生的姑父。而

著名京剧表演艺术家梅兰芳则是李宝椐先生的表伯父。

家学渊博，耳濡目染，李宝搬先生在咿呀学语时，心田

就播下了京剧艺术的种子。九岁首演满州里，脱颖而出。深

为观众喜爱，被称为“九岁红”。12岁随父李菊笙赴俄演出，

曾工汪笑依派老生．艺名小宝奎、李少筠。大家知道，当年京

剧科班里有句口头禅：“要问够不够。先学三十六”，就是说

不管谁进了科班。在历尽辛苦，练功受训的过程中，先由师

傅口传心授学会了36出戏．再练两年扎实基本功。才能正

式搭班唱戏。李宝搬先生虽幼承家学天资聪慧，但他并未因

会了“三十六”而满足。而是在坎坷求索的历程中，勤奋好

学、不断进取。他所学会的戏不知有多少个“三十六”了，其

功底相当深厚。

李先生虽本工老生，但武生、小生、花脸、丑角等均能，

尤擅老旦。由于他善于观察、学习、总结，因此腹笥渊博，昆

乱不挡．多才多艺．在菊苑往往充当着诸葛亮的角色，被同

仁称为智多星、戏博士、活戏典、戏包袱、编剧能手，无论京、

津、沪、宁，还是东北一带，都知道他是位梨园界不可多得的

奇才。是集编、导、演、教及制作于一身的菊苑全才演员。在

他而立之年，北京《立言报》就曾撰文道：“李宝搬夙以聪明

著称，无所不能。无所不精，故得有‘万能博士’之美誉。他在

台上台下都是一个罕见的人才。为人尤其热心，落拓不羁，

舞台经验宏富，更具有研究性．别人不明白的事，经过他一

番思索便能解释清楚⋯⋯”正因为他的舞台经验宏富．每每

在演出的“危急”时刻。能驾轻就熟地“救场”。如有一次李少

春在东北演出《两将军》。上场不久忽觉身体不适，欲借中场

改装之际稍事休息．场上由李先生饰演的刘备仅有几句唱，

后台暗示他“马后”点(即拖延点时间)．他便现编了一段“二

六”．但由李少春先生饰演的马超仍不能上场，于是他急中

生智又现编了一段“垛板”才算救了场。另一次谭富英先生

在开封演出《群英会》，饰演周瑜的姜妙香先生突患急性肠

炎，他便以大小嗓结合I临时顶替饰演周瑜。还有一次尚小云

先生演出《奇双会》。李奇应由其祖父李寿山扮演。不料那天

李老突然病倒。这可急坏了尚先生。李宝樾先生忙对尚先生

说：“姑父您别着急，我来演!”尚问：“你会这出戏?”他说：
“爷爷每次演出我都认真地瞧．有把握演好”。尚先生虽半信

半疑，但又无别人能顶替，只得同意。场上李先生饰演的李

奇唱念做表恰到好处．顺利完成演出．不仅当时受到尚先生

的赞赏．而且以后在艺术道路上不断得到尚先生的指教与

提携。同时。其祖父又对他饰演的李奇在艺术上进行加工与

提高，使他饰演的李奇竟由此而誉满大江南北，成为他成功

70

表之一。以至El后梅兰芳、李玉茹、言

、俞振飞、姜妙香等众多名家演出此剧，

都请他演李奇。在他的艺术生涯中曾先后与京剧四大名旦

梅、程、尚、苟，四大老生谭、杨、马、溪以及金少山、李玉茹、童

芷苓、言慧珠等合作演出过，与高盛麟、裘盛戎、李少春等更

是多年合作演出的艺术老搭档。

他先后创作、改编、与他人合作的剧本共有30多个。凡

是他写的戏都能搬上舞台。受到观众们的普遍欢迎。如他为

著名京剧表演艺术家李少春先生先后编导了《十八罗汉斗

悟空》《智激美猴王》《真假猪八戒》等，还为他改编了《云罗

山》等。其中京剧《十八罗汉斗悟空》的创作过程颇具戏剧

性。当时．初出茅庐的李少春，在北京局面一时尚未打开，便

请教李宝樾先生。对此李先生一时也颇费思量。有一次，他

踱步来到一个罗汉堂，看到迎面墙壁上用18尊罗汉形象组

成的对联．上联是“紫竹林中观自在”。下联是“白莲台上现

如来”。他由此得到启发。编出了神话京剧《十八罗汉斗悟

空》。剧中的十八罗汉各显神通，分别与孙悟空斗法，热闹非

凡。李少春先生出演孙悟空，大有用武之地。李宝樾先生在

前半部戏里饰演太上老君．在美猴王戏耍老君时。他运用了

许多老生扑技．潇洒有致。衬托出李少春先生的猴戏绝技。

在戏的后半部．他又饰演睡罗汉．抓住睡罗汉的“睡”字大做

文章。更富有创造性。先打了一套似太极又似八卦的混合

拳。接着连打哈欠，倒地“睡”了，又走了几趟拳脚，再次扑地

又“睡”。把睡罗汉的“睡态”刻画得细致入微。李宝格先生除

了编、导、演之外，还精通舞台人物造型、服装、道具的设计

与制作。在京剧《十八罗汉斗悟空》中，那形态各异的十八罗

汉造型、面具及其所执兵刃、靶子等都由他设计并精心制

作。此后．这出戏在国内外的演出引起轰动，屡获好评，成为

李少春先生的保留剧目之一。

在长期的艺术合作中．李少春先生深知李宝樾先生是

他的良辅善弼．一直引以为艺术知己。而同仁们管他俩都称

李二爷．此后，为了有所区别，改李宝樾先生为“宝二爷”。这

“宝二爷”的称谓在菊苑竞不胫而走．也成了对李宝樾先生

的爱称。李少春先生到中国京剧院后．曾多次想把李宝樾先

生从上海调来．为此事，张云溪、江世玉等都曾去电相聘，但

由于种种历史原因未能如愿。若二李在艺术上再次联袂，必

将有更多的精品佳作问世!

抗美援朝时，李先生和唐韵笙合作，根据《东周列国志》中

“假途灭虢”的故事，编排了京剧《屑亡齿寒》，并和著名京剧表

演艺术家梅兰芳大师联袂进行义演，取得良好的社会效应。

中华人民共和国成立后的几度政治风云变幻．给艺术

权威李宝樾先生带来了诸多困惑和灾难。1958年反右期

间．他被剥夺了舞台表演的权利，由上海发配到安徽I临淮

岗农场。后由梅兰芳夫人出面，国家文化部行文，组织上派

人三下安徽临淮岗农场商调．1962年秋才得以与师母沈

郦明一道调至南通京剧院工作．终于又回到了他魂牵梦绕

的舞台。

其时．南通京剧院(下辖三个京剧团)汇集了一批享誉

京、沪、宁等地的知名演员，以演员阵容强大，演出质量上乘

而享誉大江南北。然而．其编导专业却是个薄弱环节，严重

制约了事业的进一步发展。关键时刻。李宝搬先生来了。他

立即创编了大型机关布景京剧《宏碧缘》。在大家的共同努

力下该剧很快搬上了舞台．观众反响强烈。于是他又拿起笔
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来续写二本，仍亲自执导。这头、二本《宏碧缘)久演不衰，备

受欢迎，成为当时南通京剧院的保留剧目之一。

十年浩劫结束后．许多优秀传统京剧剧目逐渐被恢复

并搬上舞台，又一次迎来了百花齐放、姹紫嫣红的艺术春

天。年逾古稀的李宝搬先生意气风发．再度焕发出艺术青

春。1976年岁末。他把所有的冤情诉诸于笔端．满怀激情地

创作并执导了现代京剧《团聚》。不久。该剧应邀参加了“文

革”后的江苏省首届戏曲调演，获得广泛好评。

1979年，上海京剧院特邀李先生为其改编了全本<吕

布与貂蝉》。著名京剧表演艺术家李丽芳在此剧中前演貂

蝉、后演吕布．李先生饰演王充并担任艺术顾问。该剧同年

秋在上海延安剧场公演，沪上各家报刊及电视台均作报道．

又一次誉满申城。

1981年lO月，《解放日报》和中国剧协上海分会举办

梅派艺术演出活动，盛况空前。著名京剧表演艺术家梅葆玖

先生等亲临上海。李先生缅怀他曾为其配戏多年的艺术大

师梅兰芳先生，精神抖擞地与著名京剧、昆剧表演艺术家俞

振飞先生演出了当年他和梅兰芳多次合作的《贩马记》。沪

媒体特地作了报道：“著名的硬里子老生，74岁的李宝樾．

近年来曾两次来沪。身手、演技均不减当年，获得内外行一

致好评。”

1982年，俞振飞、李玉茹在沪演出《奇双会》，特邀请李

先生饰演其中的李奇。当时李先生正住院医病．但他不顾大

夫劝阻，毅然由师母沈郦明陪同，乘船南下带病坚持演出。

他把蒙遭冤案的亲身感受．融化到李奇这个人物身上．表演

栩栩如生．被誉为“活李奇”。

纵观李宝橼先生的表演艺术，《中国京剧史》一书中对他

是这样评价的：“嗓音高亢、行腔流畅、表演潇洒大方、文武兼

备，戏路宽、能戏多，他集南北京海两派的艺术特点，丰富自

己。在编、导、演等方面都做出了贡献”。⑦【p嘲，其广、博、精、深

的艺术特点正是李先生兼容并包自成一格的真实写照!

三、桃李不言下自成蹊

1977年。我国恢复了高考。1979年我以优异成绩被南

京师范大学音乐学院录取。当李先生知道我考上大学后．那

混杂着欣喜与惋惜的眼神至今令我难忘．一方面他为我得

到在艺术上深造的机会而感到高兴：另一方面又为我中途

改行另辟蹊径而感到惋惜。

1982年春，江苏省戏剧学校特聘李先生去该校任教。

李先生不顾年高体弱随招生组奔波于各地招生．接着又马

不停蹄赴宁到校执教。在此期间．我在课余之暇也时常看望

并求教于他。令我感到不安的是他常常在不经意间会“埋

怨”我中途改行．而当我提出可以边学声乐边跟他学戏时．

他欣然答应。当时边学声乐边学戏的“无意之举”却为我日

后从京剧的“黑头”顺利跨界到美声唱法的“男高音”．打下

了坚实基础．此后，我曾荣获2000年第六届中国艺术节暨

首届全国艺术院校艺术歌曲创作比赛声乐演唱大奖。我不

仅得益于李先生早年的谆谆教诲．而且更受其艺术相通相

融理念的影响。虽然从狭义的浅表层面看美声唱法的男高

音与京剧的“黑头”似乎风马牛不相及，彼此的艺术特性、艺

术表现、艺术手段、艺术内容、艺术形式、艺术形态、艺术风

格、审美情趣、审美价值取向等大相径庭，但从广义的、更深
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}学与表演艺术本质意义上看．我国的声乐

自表演艺术(如京剧、川剧、豫剧、越剧、评剧

千丝万缕的联系。从引申的意义上说。在构
E^h口=由址诅tin罐b打11：^’重圈巨白水田L ．

切优秀的文化艺术学习。更需要向历史悠久、绚丽多姿的民

族戏曲艺术吸取养分。在保持各自艺术特性、艺术表现、艺

术手段、艺术内容、艺术形式、艺术形态、艺术风格的前提

下。使两者相互借鉴、相互渗透、相互影响、相互作用，达到

创新意义上完美融合的艺术境界．进而可以加快构建中国

声乐学派的进程。

李先生在古稀之年和其他老师一道，花了近3年时间．

将濒临失传的《太白醉写》《双投唐》《女斩子》等传统京剧剧

目亲授给学生们。他经常告诫学生们：“戏是一棵菜。合拢才

可爱”；“角色有不同，演员没大小”；“戏是一盘棋，人人要入

戏”；“配戏不温不火，不搅不抢不拖。见机生情灵活，做到珠

联璧合”。以浅显的语言阐明深刻的哲理。李先生对京剧表

演艺术的教学。往往从情景人手，分析人物性格、戏剧冲突、

历史背景、剧情梗概．接着谈如何唱、如何表演．为什么要这

样唱、这样表演．学生不仅知其然，而且能知其所以然。使学

生在演唱时寓技巧于情感中．以情感融入技巧里，做到以情

带声，以声传情。声情并茂。所塑造的人物。神形兼备，逼真

感人。后来，这批学生到上海天蟾舞台公演．连日满座，十分

火爆，好评如潮。广大观众赞叹不已：原来是李宝槐先生教

出来的学生．真是名师出高徒啊!在此期问，著名京剧评论

家江上行先生．对李先生进行了独家专访。请他谈谈京剧艺

术教学的心得与体会。李先生谈了十项高见。江先生逐一笔

录，以《李宝橼谈教学心得》为题，收录在江先生的《六十年

京剧见闻》里。该书于1986年12月由上海学林出版社发

行。

1987年7月．李先生回北京老家．不料溘然长逝，竟成

永诀。疆耗传来．情何以堪。后来听师母沈郦明介绍，此前因

李先生对汪派戏颇有研究．曾对汪派剧目重新整理。即使在

弥留之际．他仍然心系京剧艺术事业，在病榻上向护士要笔

纸修改戏词与唱腔。李先生本欲把汪派剧目的唱腔亦整理

出来．可惜未能如愿。李先生以他崇高的敬业精神谱写了一

曲“为戏而生、为戏而死”的生命赞歌!我国著名剧作家翁偶

虹先生(1908--1994)在为其书写的挽幛中道：“故人辞我泪

滂沱，艺海长航悲逝波。甘作股肱镶整体。时刻肯綮献宏谟。

曾歌龙虎《风云会》，更解貔貅《南北和》。剧业正需群宿辅，

斗魁何以没银河。”这既是对李先生的深切哀悼，也是对他

的戏剧人生——甘当绿叶映红花、只为菊苑吐芬芳的奉献

精神最真实的概括与总结。
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