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参评第十二届文华奖奖项的戏曲剧目来 ，叨
说，参评的六部京剧、昆剧分别是《廉吏于 准
成龙》《梅兰芳》《泸水彝山》《公孙子都>

《西施》《邯郸梦》，参评的地方戏也仅有一

二部是反映新时期生活题材的戏曲剧目。

由此可以看出．大力加强反映当前现实生

活的当下戏创作是非常紧迫和必要的。

本文所指的“当下戏”概念．和现代戏

含义有所不同。现代戏是反映“五四”时期

以来社会生活的戏曲剧目．而当下戏是反

映当前现实生活的戏曲剧目。由传统戏、新

编历史戏和现代戏组成的“三并举”戏曲创

作方针．为繁荣我国戏曲创作做出了重要

的贡献。但是从1990年代开始。及时反映

当时现实生活的当下戏曲剧目越来越少．整

个戏曲舞台被传统戏．尤其是新编历史戏所

占据，就连现代戏曲剧目也是寥寥可数。

为什么会出现传统戏、新编历史戏

繁盛，当下戏创作倍受冷落的局面呢?主

要原因有以下几点：

其一．在我国戏曲发展过程中。众多

戏曲名家创作出许多优秀的经典戏曲名

著，如《窦娥冤》《西厢记》《琵琶记》《牡丹

亭》《桃花扇》等。这些戏曲名作长期以来

深受群众喜爱．在舞台上被经常搬演。戏

曲艺术的杰出代表京剧．有着程长庚、谭

鑫培、王瑶卿、齐如山、“四大名旦”、翁偶

虹等众多京剧表演艺术家和剧作家．他

们创作出了许多脍炙人口的经典京剧剧

目，如《文昭关》《空城记》《贵妃醉酒》《锁麟囊》《玉堂春》

等。这些剧目在艺术形式和思想内容上经过艺术家们修

改和完善．已经达到了近于完美的地步．因此也是当今戏

曲舞台长演不衰的保留剧目。另一方面．党和政府对优秀

传统戏的继承和保护政策．比如“音配像工程”的实施。也

是传统戏曲剧目被重视的主要原因之一。

其二，新编历史剧创作题材丰富、创作思想自由。更

能够使剧作家将历史与现实结合起来。实现借鉴历史、反

思现实、观照未来的创作目’的。在中国上下五千年的历史

长河中．有着丰富的历史题材可以供剧作家们创作使用。

历史、现实和未来并不是分割而是相互联系、相互支撑

的。历史和现实会有惊人的相似．未来也会以现实发展为

依据．因此历史剧的创作受到了剧作家们的青睐。新中国

以来剧作家们创作出许多优秀的新编历史剧，如《关汉

卿》《谢瑶环》《南唐逸事》《曹操与杨修》等。对繁荣戏曲创

作做出了重大贡献。阂此，将历史中的代表人物和事件．

用现实的眼光去审视和挖掘。并进行充分演绎．是剧作家

们热衷历史剧创作的主要原因。

其j。一些不利因素阻碍了当下戏的创作。这些不利

因素可以归纳为社会整体的浮躁、某些舆论的片面导向
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以及剧作者目光贴近民间缺失等。21世

纪是信息化与全球经济一体化的时代．

社会竞争越来越激烈．考验人们的各种
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地呈现出急功近利的浮躁状态。这种浮

躁风气也冲击着当下戏曲创作．使得很

多剧作者、戏曲剧团和优秀演员将创作

目光直接瞄准各类大奖．以获奖作为戏

曲创作成果的衡量指标和创作目的。而

新编历史戏似乎更易于创作．更易于获

得主管部门和评委们的青睬．看看近十

年以来获得各类戏曲奖项的剧目就可发

现．新编历史戏占多数。现代戏占少数。

当下戏更是寥寥。

传统戏、新编历史戏和现代戏当然

要继承发展．但反映老百姓现实生活与

时代风云的当下戏创作更要大力加强。

每个时代都有自己的鲜明特色．身处时

代风云涤荡中的人民大众．更有自己的

生活需求和独特的精神追求。当前各种

挑战摆在人们的面前．如传统文化与现

代文明的矛盾、生态平衡与社会发展的

矛盾、科技进步与道德伦理的矛盾等。如

何反映当下现实矛盾．以及面对挑战人

们的精神面貌和生存状况．激励人们战

胜困难走向胜利．是剧作者们当下的紧

迫任务和义不容辞的责任。只有反映社会

大众的现实生存状况和普遍关心的问题．

反映他们所思所想所虑所求．唤起他们战

胜困难的勇气，展望未来光明的前景，戏曲

作品才会更能引起当下老百姓发自内心的

共鸣和欢迎．才会更好地促进当今戏曲创

作．繁荣时代戏曲艺术。

根据以上所述．加强当下戏创作要做好如下几个方面：

一、政府政策的支持和引导。要深入贯彻党的宣传思

想工作方针．坚持树立科学发展观．推进社会主义和谐文

化建设。当下戏创作离不开政府的支持与引导．当有关部门

意识到当前反映现实生活的戏曲剧目紧缺．从而在政策、资

金、人才力量、舆论导向等方面给予倾斜与鼓励．这样可能扭

转目前当下戏创作缺失的局面．政府有关部门要鼓励和倡导

剧团、演员和剧作家一起，积极地对当下现实进行关注和研

究．创作出具有时代鲜明特色、深受百姓欢迎的当下戏剧目。

同时要在各类戏曲评奖中．大力支持当下戏剧目的评比，加

大媒体对当下戏创作的正面宣传报道．

二、剧作家要主动到民间进行生活体验。当下戏的创

作主体是剧作家．如果剧作家对当下现实关注不够，或无

心关注．那么当下戏创作的冷落局面必将继续延续下去。

剧作家要有时代使命感和责任感．对时代和人民要做出

自己应有的贡献。剧作家只有长期深入到民间百姓生活

当中，与他们同甘苦共呼吸，将自己完全融入到群众中。

才能深刻了解民情、感悟时代精神。写出真实

至深的当下戏曲作品。令人遗憾的是。当下一
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锦
云是农民的儿子．他熟悉农

村，熟悉农民。他出生于河北

省雄县．“大清河北边一个闭

塞的小村里。从小过着大河里洗澡，

庄稼地里拾柴禾的生活。”(i次学毕业

后．他埋头农村一气干了16年．锦云

带着丰厚的乡村生活的积累走进了

北京人艺。成为专职剧作家．创作出

一大批颇有影响的农村生活剧．如

《山乡女儿行》(与王梓夫合作)、《狗

儿爷涅椠》《背碑人》《乡村轶事》，尤

其是1986年发表演出的《狗儿爷涅

粲》轰动了整个剧坛，演出了近50

场．盛况空前。锦云的农村戏剧有一

条明晰的发展探索轨迹——“从封闭

转向松散．从单一转向繁复．从外部

转向内心，从伟大转向普通。从限制

转向自由。从典型转向一般⋯⋯”。⑦

立足乡村生活的厚实土壤．关注农

民的命运．孜孜于戏剧创作的现代

性追求．这一切使锦云的农村戏剧在

艺术上别树一帜．获得了人们广泛的

赞誉。

IJ的现代性

对于农民文化的反思。可以追朔

到“五四”时期的鲁迅．他以一个启蒙

思想家的眼光剖析观察农民．批判他

们身上的国民劣根性，希冀引起疗救

的注意。“五四”以后，农民问题一直

是有社会责任感、有良知的艺术家反

复书写的内容之一。朝代的更迭兴

衰．历次政治运动的演绎。无不在农

民身上烙下深深的印记。锦云说：“我

是农民出身．我太熟悉农村了。我一

直要求自己：‘两脚踩着收获的泥土，

两眼盯着农民的命运。’我在农村的

生活和工作的感受．强烈地拨动我写

作的神经．不吐不快。”@是的，长期的

农村生活为锦云的戏剧创作提供了

得天独厚的条件．也为他观察农民。

表现农民找到了契机．关注农民的命

运是锦云农村生活戏剧创作的聚焦

点。农民的生存状况、农村的发展变

迁关系到中国现代化的过程．影响了

中国改革开放的成败。当代农民虽然

被滚滚的时代洪流裹挟进现代化的

门槛．但他们的心理、精神、气质远未

跟上现代化的步伐．往往不相合拍，

甚至与现代精神产生冲撞。锦云以他

敏锐的眼光．审视着不同政治语境中

的农民．揭示他们的性格命运、精神

特质及历史内涵．

《狗儿爷涅椠》为我们塑造了一

个雇农狗儿爷饱经忧患的形象．清晰

地勾勒了他所经历的历史时代的印

辙。作者以犀利的眼光．清醒的批判

精神．剖析了背负数千年文化重载的

农民典型狗儿爷。他一生迷恋土地。

追求土地．他以农民质朴的思想感情

希望拥有自己的土地．耕耘收获：他

对土地以外的事情知之甚少．一心扑

在土地上发家致富．但无情的现实粉

碎了他的土地梦．土地归了集体。“菊

花青”也没了．精神支柱的坍塌使他

变得疯癫。但是狗儿爷拥有土地的人

生至高理想．不过是实现地主祁永年

实现过的有限生活地位罢了。祁永年

的一方印章成了他恋恋不忘的追逐

对象。斗转星移，狗儿爷的土地归还

了．“菊花青”也回到他的怀抱。狗儿

爷似乎也扬眉吐气了。没有!象征着

门脸的高门楼冈装修大路挡道要拆

掉了．他不愿意也不理解世界的变

化．于是他一把火“涅檠”了。狗儿爷

是悲哀的．他的一生曲折坎坷．屡遭

挫折．其不幸的命运让人同情，而他

那狭隘、自私、愚昧、因循守旧的人生

入生活明显不够．坐在书房里、飞机上和会议室的时间占

据了日常生活大半．哪还有心思和精力去群众中体验生活

挖掘题材?更谈不上耐得住寂寞，扎在民间三年磨一戏五

年磨一剧了。尤为令人担忧的是．有螳剧作家将创作目光

紧紧盯在奖金和奖杯、盯在个人的发展上。创作的最大目

的是为了获奖扬名．或为了评上高级职称以求职务高升。

这样创作出来的作品自然就涂上了一层急功近利的油彩．

难以打动人心受到群众欢迎。因此，以反映现实生活、为当

下人民大众服务为己任的剧作家。只有做到心中无我．深

入基层潜心创作，才能创作出群众认可和欢迎的好作品。

三、戏曲剧团要以民为本。当前戏曲剧团普遍面临生

存压力。政府拨款不足、演出市场不景气、创作人员流失严

重等，造成了剧团在夹缝中生存。一些省、市级戏曲剧团把

主要精力放在争奖剧目的创作上．以期获得政府的财政支

持和自身地位的保障。从而解决生存困境。县级等基层剧

团获得政府资金支持的额度有限，加上自身实力不足，难

能及时、大量地创作出反映当下现实的好作品。因此，基层

然常年奔波在乡村镇社．演出剧目多数也只是常年

出的传统剧目。长期下来。各级剧团的演出就逐渐

失去了观众．尤其是年轻观众。但当前也有一些小剧团的

演出．得到了当地老百姓的热烈欢迎，如江西、湖南、浙江、

四川等地的乡、县级剧团的演出就很火爆。通俗活泼、惯于

贴近现实生活的东北二人转近年来也受到了大江南北人民

的喜爱。戏曲是来源于民间的草根艺术．戏曲剧团只有以民

为本才能得到长久发展，民间是戏曲赖以生存的土壤。

要有效解决好各级戏曲剧团生存问题．使其放下包

袱．把主要创作精力投入到民间中去。投入到以人为本全

力反映当下现实生活中去．政府就必须给予大力引导和

支持。特别是在政策上要给予县级等基层剧团倾斜，在人

员、财政上做出援助计划．切实使基层剧团强壮起来，创

作和演出更多更好的当下戏剧目．以开拓民间演出市场。

赢得当下百姓对戏曲的喜爱与支持．

总之．要大力加强当下戏创作．繁荣2l世纪戏曲舞台

演出市场。同时当下戏创作离不开政府的支持与引导，离

不开剧作家对当下现实的关注和反映．离不开各级戏曲剧

团对群众关切的当下现实问题而进行的戏曲创作和表现。
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