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的心境而来的成年人再回到孩童的心境

里去．却已是心智与情感的升华与净化

了。所以，从某个角度来说．儿童题材作

品并不是为了表现儿童本身的童趣和无

邪。而是让成年人心灵得到寄慰．情感得

到升华．因之而表现的“移情”作用和教

化功能．也许是儿童题材一直经久不衰

的根缘之一吧．

三、“移情”思想与未来
“移情”思想是儒家音乐美学的重要

思想．其实也可以说是所有艺术形式的

核心内容和终极目标。“情感”和“教化”

是艺术应具有的基本品质和社会功能．

“情感”是艺术的核心．音乐早就有“情动

于心而发于声”的论述．历来就强调“没

有情感的艺术是说教．没有思想的艺术

是说教一．而“教化”则从来都是艺术最

高社会功能作用的描述。“乐从和，从德。

从政”已经强调了乐在政治社会中的重

要社会功用，就现代社会而言。我们艺术

原则里的审美教育其实不也正是“移情”

思想的体现吗?新音乐课程标准就特别

重视和强调学生在音乐学习过程中的情

感体验．通过这种情感体验来提高学生

的审美能力．教人以“真、善、美”．实现自

然人向社会人的转化．所以说．艺术教育

的终极目标是对人的“移情”和“教化”。

中国钢琴音乐虽然发展时间不长．

但其在“移情”思想和“教化”功能的表达

上却始终把握着自己的方向．也正是这

一宗旨的把握．才成就了中国作曲家去

改编或创作了众多优秀的中国钢琴作

品。推动了中国钢琴艺术的发展。从艺术

哲学的高度来看．没有情感的艺术形式

是没有存在基础的，是无病呻吟．而没有

“教化”功能的艺术作品．则没有保存的

价值．随风而逝。与其说中周钢琴音乐作

品体现着传统儒家“移情”音乐美学思

想．还不如说是儒家的“移情”思想指导

着包括音乐在内的所有艺术形式。中华

民族传统文化精华在新时期的传承与流

衍，还将更深远地影响未来。
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京剧唱腔的审美特征

作

口苏娜杨广莉

．为“三大国粹”之一的京剧艺术，堪称精彩奇绝、博大精深。研究京剧核心的

唱腔艺术及审美特征．无疑对京剧艺术的整体把握具有理论启示作用与实

践参考价值。

一、综合美
京剧是由戏剧文学(剧本)、戏剧音乐、导演、表演、舞美等多门艺术组成的综合

体。而其中的唱腔。则是这种“大综合”中的“小综合”。综合美成为其审美特征中的首

要之点。

京剧唱腔的综合美．具体体现在以下几个主要方面：

一是唱腔形成的综合美。京剧形成初期的唱腔．即以徽调的二黄与汉调的西皮

为两大支柱，形成“徽汉合流”的格局。后来。又与秦腔相融合，形成“徽秦合流”的格

局。与此同时。又吸收昆啦、吹腔、四平调、高拨子、罗罗腔、梆子腔等各种腔调，并吸

收了一些民间小调．逐渐融合、演变、发展。从而形成了兼收并蓄、博采众长的唱腔艺

术．集中体现出唱腔的综合美。

二是唱腔体系的综合美。京剧唱腔分为西皮、二黄两大主干体系，均为板腔体．

这两大主干体系。均有许多不同的板式。西皮腔系中主要有导板、慢板、原板、快三

眼、二六、流水板、快板、散板、摇板等板式；二黄腔系中主要也有导板、回龙、慢板、原

板、快三眼、散板、摇板等板式。另有西皮反调、二黄反调以及南梆子、四平调、高拨

子、吹腔等唱腔。每种唱腔及其板式，都表现不同的情感。体现不同的艺术功能。一般

来说，西皮适于表现活泼昂扬的情感；二黄适于表现苍凉深沉的情感；反调适于表现

深切悲痛的情感，四平调、吹腔适于表现轻松愉快的情感；南梆子适于表现少女的柔

情：高拨子适于表现各类人物的激动情感⋯⋯如此等等，千姿百态，各尽其妙，其综

合之美．显而易见。

三是唱腔构成的综合美。京剧唱腔、按行当分成多种，也形成百花齐放、百鸟齐

鸣的综合之美。例如生行唱腔中。又细分为老生、小生、红生、武生等唱腔。老生唱腔

全用真声演唱．个别时候运用假声演唱。老生唱腔还可再细分：安工老生的唱腔悠扬

婉转；衰派老生的唱腔悲愤颓唐；靠把老生的唱腔激昂慷慨。小生唱腔运用假声(小

嗓)演唱．这是为了刻画男青年英俊潇洒的形象而采用的一种特殊的声音造型方法。

其唱腔以高亢的假声为主，混以极少量的真声，俗称“龙虎音”，共鸣亦多用头腔共鸣

而少用胸腔共鸣。红生唱腔大体上与老生唱腔相似．只是常用高拨子、吹腔、汉调等。

武生唱腔威虎雄壮、慷慨激昂。又如旦行唱腔中，又分为青农、花旦、花衫等唱腔。青

衣唱腔含蓄端庄、雍荣华贵、妩媚清新，多用假声演唱。花旦唱腔盟艳俏丽、活泼清

朗．用真假声结合以真声为主的发声方法。花衫唱腔兼有青衣、花旦的唱腔特点。又

是二者的综合。再如老旦唱腔．全用真声演唱．这也是由于声音造型必须符合戏剧人

物的性格特征所决定的一种特定唱法。其唱腔苍劲质朴、宽亮厚实、持重纯朴、亲切

自然。净行(花脸)唱腔亦用纯真声演唱，注重鼻腔共鸣与头腔共鸣，偶尔也用宽音与

假音。丑行唱腔则风趣幽默。如此等等，万紫于红，争芳斗艳．综合之美，不言自明。

由此可见，京剧唱腔的综合美，是十分鲜明突出的，这也是京剧唱腔的一大亮点

与一大支点。

二、程式美
程式美也是京剧唱腔重要的审美特征之一。程式是“在戏曲艺术中。特指表演艺

术的某些技术形式。它是根据戏曲舞台艺术的特点和规律，把生活中的语言和动作

提炼加工为唱念和身段，并和音乐节奏相和谐，形成规范化的表演定式。其中包括各

种唱腔板式、音乐旋律，以及各种行当的表演技术等。”①具体而言。京剧唱腔的程式

美。表现在以下几大方面：

一是唱腔旋律的程式美。在京剧唱腔中，无论是西皮、二黄，还是其他腔系。都有
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准纲准谱，而且“一曲多用”。在不同的剧目中。都使用基本相同的唱腔。“京剧音乐

‘一曲多用’的特点取决于它的程式性，毋容置疑，程式是人创造的，从京剧诞生至今

的二百年中．程式不断地积累，又在不断地翻新，其表现手段也日益丰富。”圆

二是唱腔板式的程式美。在京剧唱腔中．各种板式的节奏，也有相对固定的法

式、套路，不可随意更改。每一种板式均有固定的板眼、板槽、尺寸。

三是行当唱腔的程式美。京剧各行当的唱腔，也各有固定的曲谱、板式。并有相

对固定的唱法．

四是演唱过程中的程式美。所有京剧唱腔。在演唱过程中。都与乐队伴奏紧密配

合，形成固定的程式．民族管弦乐与打击乐与唱腔的组合，均有固定的程式，特别是

打击乐的“锣鼓经”．更起到为唱腔导航的重要作用。例如“导板头”。不仅有固定的打

法。而且用于西皮或二黄导板过门之前，领起下面的过门，然后才接唱腔；又如“夺

头”(“垛头”)，同样有固定的打法。并用于慢板、原板或二六板的过门之前，领起下面

的过门。然后起唱。

由此可见．京剧唱腔的程式美，也是十分鲜明突出的，这是京剧唱腔的骨架与支

撑。

三、流派美

同所有戏曲剧种的唱腔一样．京剧唱腔的流派美也著称于世，并成为其审美特

征中的一颗璀璨的明珠．

流派艺术是以个人风格为标志的群体派别．以创始人命名。且代代相传．不断发

展．成为艺术高峰的重要标志。京剧的流派艺术主要体现在唱腔之中。而京剧唱腔的

流派又不可胜数．现仅以老生、旦行、净行三行为例，略举数端：

一是老生唱腔的流派美。“前四大须生”——余(叔岩)派，精巧细腻、刚劲委婉，

传人有杨宝忠、谭富英、王少俊、杨宝森、盂小冬、李少春等，再传弟子有耿其昌、余魁

智；言(菊朋)派．跌宕婉约、似断又连。传人有张少楼、言兴朋、李家载、李适可、毕英

琦、刘勉宗等，再传弟子有言少朋、王柏岩等；高(庆奎)派，高亢激越、圆润秀丽，传人

有自家麟、王斌芬、李和曾、李盛藻等人，再传弟子有辛宝达、张跃福等人；马(连良)

派，流畅工圆、爽朗明澈。传人有马长礼、安云武等人，再传弟子有朱强等人。“后四大

须生”——马(连良)派，为承“前”启“后”者；谭(富英)派，清亮甜脆、痛快淋漓，传人
有谭元寿以及谭孝增、谭正岩等人；杨(宝森)派．深沉浑厚、韵味醇浓，传人有杨乃彭

等人；奚(啸伯)派。新颖别致、细腻委婉，传人有张建国等人。“南麒北马关外唐”中的

“麒(麟童)派，为周信芳所始创，浑厚饱满、字重腔柔，传人有高百岁、陈鹤峰等人，再

传弟子有陈少云等人．

二是旦行唱腔的流派美。“四大名旦”——梅(兰芳)派，雍荣华贵、端庄大方，传
人有言慧珠、梅葆玖等人。再传弟子有李胜素等人；尚(小云)派，俏丽刚劲、道健爽

朗，传人有杨荣环、谢锐青等人。再传弟子有尚慧敏等人；程(砚秋)派，若断若连、如

泣如诉，传人有赵荣琛、王吟秋、李世济等人，再传弟子有迟小秋、李海燕、刘桂娟、张

灯等人；苟(慧生)派，低回婉转、秀俏柔媚，传人有童芷苓、吴索秋、赵燕侠、刘长瑜等

人。再传弟子有耿巧云等人。“四小名旦”——张(君秋)派，刚健委婉、俏丽清新，传人
有蔡英莲、张学敏、杨淑蕊、薛亚萍等人；李(世芳)派、毛(世来)派、宋(德珠)派，唱腔

亦各有特色。

三是净行唱腔的流派美。金(少山)派，嘹亮深沉、韵味醇厚，传人有吴松岩、娄振

奎等人；郝(寿臣)派．雄厚深阔、浑圆凝炼，传人有袁世海、马永安等人；侯(喜瑞)派，

苍劲峭拔、气势磅礴。传人有关鸿宾、马崇仁等人；裘(盛戎)派，刚柔相济、韵味醇厚，

传人有方荣翔等人．再传弟子有邓沐伟、孟广禄等人。

此外，还有“江南四大名旦”——黄(玉麟)派、杨(慧侬)派、赵(君玉)派、刘(筱

衡)派；“小生三杰”——姜(妙香)派、俞(振飞)派、叶(盛兰)派，以及老旦李(多奎)派
等等，限于篇幅．不再详述。

由此可见。京剧唱腔的流派美，更是十分鲜明突出的，它是京剧唱腔的神韵与精

华。

四、创新美
一切艺术都要与时俱进，不断创新，才能不断发展。不断繁荣。京剧唱腔也以创

新美为其审美特征中的重要特征。这种创新美．具体体现在以下几点：

一是旋律的创新美。旋律的创新也被称之为“创腔”，即在旧唱腔的旋律中融入

许多新旋律。例如《红灯记》中“磨剪子来戗菜刀”。融人了吆喝声；《奇袭白虎团》中

叶丁败美帝野心狼”中融入了歌曲的旋

律．都是成功之作。

二是板式的创新美。即打破旧板式

的束缚，创造新板式。例如《红云岗>“点

燃一炉中火”中的3／4拍子．就是借鉴

西洋音乐的节奏类型创造的新板式。

三是演唱方法的创新美。例如关肃

霜在《黛诺》中“山风吹来”一段中。就运

用了美声唱法抒情花腔女高音的演唱方

法：又如李维康在许多剧目的唱腔中。就

在充分吸收梅、程的基础上．运用了美声

唱法的胸腔共鸣、通俗唱法中的气声唱

法等进行演出．收到了令人称道的艺术

效果。 ，

’

由此可见。京剧唱腔的创新美．同样

是十分鲜明突出的．它也是京剧唱腔的

灵魂与生命。

综上．我们对京剧唱腔的审美特征

进行了较为系统的探讨．但必须看到。京

剧唱腔既是一座艺术迷宫．又是一座美

的宝库．本文只能管窥蠡测，疏漏谬误之

处。有待方家指正。

注释：

①<中111戏曲曲艺词典》，第169页，上

海辞书出版社．1981年第1版。

⑦傅彦滨著：《京剧音乐论)，第42页，

黑龙江人民出版社．1998年第1版。

(作者单位：苏娜。河北师范大学；杨广

莉，沧州师范专科学校)
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