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传承与创新

口刘泽桢 柬文寿

迄
今为止．在我国戏曲舞台上仍流

传着我国古老的四大戏曲声腔：

高腔(弋阳腔)、昆腔．49予腔和皮

黄腔。在陕西，梆子腔——现在的秦腔即属这

一声腔系统的剧种．并且流传极为广泛；皮黄

腔——陕西的二黄戏．现称汉调二黄，经过多

年研究考证．它是皮黄腔系中最古老的剧种

之一，是京剧的先声、母体；昆腔——昆曲，虽

无单独剧种戏班流行的记载．但在汉调二黄

剧种中有部分的使用与保留；高腔(弋阳腔)

——在此之前的材料中．并无明确的文字记

载与班社流传。

根据我们最近的调查研究．弋阳腔——

高腔在陕西并非没有流传。

在陕西南部．特别是安康地区．特殊的地

理环境．致使皮影戏这种形式的戏曲载体在

这一地区得以长足发展。据新中国建立后的

统计．安康地区演出皮影戏的剧种多达近lO

个。加之清初和清中期，湖、广、江、浙、赣，川、

豫等地大批移民迁徙到这一带．史有“五方杂

处”之称．各地域语言文化的传入．也是皮影

戏剧种在陕南安康品种如此繁多的重要原因

之一。

在安康众多的皮影戏剧种中．有两个剧

种受到了我们的关注．一个是“弦子戏”，一个

是“八步景”．它们是否与高腔，即弋阳腔有关

联．我们对此作了粗浅的分析与研究。
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先说弦子戏的流行概况：

弦子戏，又称弦子腔，在国家编制的《全国戏曲剧种分布表／316个剧种中有其名称。因其

演唱以弦胡(当地人俗称弦予)伴奏而得名。流行地域以安康地区的平利县为中心，毗邻的镇

坪、旬阳、白河、岚皋及湖北省竹溪、竹山等地亦有流传。

据艺人们祖辈相传，以及现存剧目抄本所注年代表明，清代嘉庆初年(1800年前后)，平利

县内即有以锣鼓击节．“莲花落”敲打，无丝弦伴奏，俗称“莲花落戏”的皮影小戏流行。嘉庆末

年．该县魏汝区皮影戏艺人李敬模借鉴坐唱曲子和汉调二黄戏班演出的音乐形式，首创用弦

胡主奏．三弦、竹笛伴奏．使所谓的“莲花落戏”配上了丝弦乐器。唱腔色彩较前有了明显变化，

颇受群众的喜爱。这种新的演唱形式，遂传名日弦子腔，又叫弦子戏。

清道光、咸丰年间(182l——1861)，弦子戏在平利一带发展较快，除李敬模之子李兴业、

李正业继父志组班流动演出外．尚有通晓诗文的塾师王朝炎延师办班。到同治年间(1862——

1874)弦子戏发展形成高潮。从现存这一剧种为数不多的清代抄本看，有《白良关》，注明同治

元年；《满春图》，注明同治二年；《飞虎山》，注明同治八年等。至清末，平利县李、王、樊三姓家

庭班先后发展到十余个．唱家约百余人。20世纪50年代以后。主要活动的是李家班和王家班。

1956年春．以李家班演唱职员为主，加工排演传统戏《沽酒》，先后参加了安康专区及陕西

省首届皮影木偶戏会演大会，受到表彰奖励。1960年，平利县红旗剧团又将《沽酒》改名《三石

二两七》．经整理加工排练，搬上大戏舞台，参加陕西省新搬上舞台剧种会演获奖。自此之后，

又有《香罗帕》《游乡》《回娘家》《摘匾》《海龙下山》《拾玉镯》《松岭钟声》《追箱》《两相喜》等古

装和现代题材剧目以弦子腔音乐谱曲排练．在舞台演出并参加历届会调演。特别是2000年。平

利县文化馆创编的弦子戏《审女婿》，参加全国汇演，获“群星奖”铜奖。至今平利县仍有延续不

断地弦子戏皮影和舞台演出活动。

弦子戏传统剧目有853本。老艺人捐献手抄本167本。其中有《鹦歌记》《珍珠大汗衫》《断臂

记》《双头马》《巧连珠》全集等，特有和常演剧目《诛仙阵》《文王访贤》《梅花卷》《三花配》《卖苗

郎》《忠孝义》《玉晶瓶》《沽酒》《紫金镯》《卖弓记》《摩天岭》等，其中有9个本戏已纳入《陕西省

传统剧目汇编．弦子戏专集》出版发行。传统劂目多取材于《封神演义》《东周列国》《三国演义》

《隋唐演义》《杨家将》《说岳全传》《水浒》等历史小说和民间故事。戏文浅显朴实，生活气息和

乡土色彩浓厚．现在的唱词多为十字句和七字句。

弦子戏音乐古朴、悠扬。唱腔粗犷浑厚，半说半唱，每段唱词末句的最后四个字要像念白

一样，谓“千说”，然后开始放“丢腔”，根据不同人物引出【男喊腔】【女喊腔】【苦平腔】【武嘹子】等

四种合声腔调．并结合山区人喊山、唱山歌等习惯而形成独特的唱腔风采。

早期的曲牌体唱腔似乎已经蜕化，或保存在器乐伴奏中。现在的唱腔属板腔体，七声音阶

宫调式。据老艺人传说，起初未用弦胡演唱“莲花落戏”时，还有一些长短旬不同的唱段(很可

能是保留的曲牌体唱段)，后来大致因为“小牙子板”(早期称的“莲花落”)节奏明快和借鉴其

他剧种唱本等原因，长短句唱段在弦子戏很少使用。现在流行的板式有：【导板】【一字1[--流】【卖

调】【踩弦调】【翻山调】【文嘹子】【武嘹子】【还阳板】【苦平】【滚板】【课课子】【喊腔】等，大都属于板腔体

制。

文场面乐器以弦胡为主。弦胡为特别自制乐器。用大竹子作筒，筒口直径10厘米，筒长18

厘米．镶嵌泡桐木板为面。用竹根作琴杆，高约45厘米，软弓、牛皮筋作弦，定音“6—3”。此外
还有三弦、笛子、唢呐等。1960年搬上舞台上演后，增添了二胡、月琴、扬琴等乐器，使音乐色彩

发生了一定的变化。武场面乐器有鼓、锣、钹、勾锣、二五予(小铰子)、铃铃、马锣等。与一股剧

种相比．弦子戏武场面乐器使用频率高，表现力度大，例如净、生行当的道白当中，每一两句都

要问以锣鼓伴奏。

击节乐器为小牙子．俗称“莲花落”板，主要用于唱腔击节伴奏。板为梨木制成条形状，板

长12厘米，宽为2厘米。厚为2．5厘米，中间刻凿长槽，宽而浅，为老牙子(即底板)；上板为竹板，

其长宽度同底板．中间凿槽深而窄。为小牙子。用线绳联缀一起，共制两付。演奏时左手执老牙

子直打节拍，右手执小牙子击打花子。

另外一个剧种是八步景。

八步景又称八摆景．也有人俗称其为“八不就”(意为“四不象”)，专演皮影戏的小剧种。流
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行于安康地区的旬阳、平利、岚皋等县山区。

按1960年安康专区戏曲发掘组《艺人座谈会记录》所言：据老艺人相传，早在明代中叶有外

地逃荒饥民流落陕南，他们用竹块制成“筋头板”，说唱自己的悲惨遭遇，望人们生同情之感，施

恻隐之心。这一形式后经艺人们丰富、加工，形成了以皮影戏演唱的八步景剧种。实际上，这里

所说的“筋头板”是和弦子戏的“莲花落”基本相似的击节乐器。

清末，安康关庙乡曹宴奎、曹宴喜兄弟二人，祖上数代皆唱八步景皮影戏，他们的高陛班有

近百年历史。此外。安康吉河王姓，平利大贵唐姓、旬阳赵湾黄姓家庭班、父子班在当地都有一

定影响。他们农忙务农，农闲演出，向不远离本地，流行范围狭小。

八步景皮影班一般由四至五人组成，“栏门”(耍签子)一人须包唱全部角色，余者除手操乐

器外，口中则都要“喊合”(呐号子，又叫“拉簧”的合声帮腔调)。所有唱腔向无丝弦或吹乐伴奏，

谓“干唱”。演唱时较为费劲，主唱者要有一口耐力很强的好嗓子才能镇住台。

所用乐器有鼓、大锣、大钹、马锣、唢呐(吹奏曲牌用)、喇叭(铜管长号，用以增加气氛和作

战马嘶呜效果)等。唱腔板式有f老黄板】(慢板，多用于皮影人物登场时慢步走动时唱)；【小黄

板】(快板，用于点兵、座帐等及角色相互对唱)；[月黄板】(善表达悲伤、沉痛心绪)；【反黄板】(用

于叙事，节奏较强)；【哭黄板】(有的称“气死黄”，用于气愤、哭诉情绪唱段)以及【还魂板】【么板】

七种(后两种又称杂调)。其帮腔，即“拉簧调”最为别致。既悠扬动听又苍劲有力，一般在唱词

首句和收尾使用。艺人们习称“翻皮袄”或“卷篙荐”(重复使用之意)。有时与越调、道情或弦子

戏皮影“打对台”(相互竞争)．为压住阵脚，吸引观众，每一句台词都使用“拉簧”，气氛异常热烈。

根据统计，八步景传统剧目有237个。已抄录剧目128本，传统剧目有像《长安认父》表现家

庭生活的折子戏，也有如《绿牡丹》等能演出十天半月的连台本戏。

1980年旬阳县文化馆派专人采访了年逾七旬的老艺人黄启胜，对八步景的代表剧目《九龙

寨>唱词及其唱腔音乐记谱录音。1979一1984年，旬阳县剧团先后排演了用八步景曲调演唱
的现代戏《卖花生)iX号房阀》《小俩El赶集》《拜女婿》《光棍雇工》等剧目。分别参加省、地会

演，令各方观众耳目一新。在搬上舞台演出中，新增了板胡、笛子等丝弦、管乐伴奏，使八步景进

入古调新弹的境地。至今，旬阳县文化馆经常创作一些现代小戏用八步景曲调演唱。在原流行

地的城乡，民间基本再未见刭八步景演唱活动。

从以上两个皮影戏小剧种的历史、现状和它们的艺术特色进行分析研究之时，首先使我们

想到的是清乾隆四十年(1745年)前后，李调元著《剧话》中有这样一段话语：“弋腔始弋阳，即今

高腔。所唱皆南曲。又谓秧腔，秧即弋之转声。京谓京腔。鄂俗谓之高腔，楚、蜀之间谓之清戏”①

有清一代，陕西南部的汉中府(今汉中市)、兴安府(今安康市)所在汉水沿岸，从地理位置

看．东临荆楚，西接巴蜀。正是李调元所说的楚蜀之间。

在这一地区及与之相邻的鄂西北、豫西一带．很早以前民间即有“一清二黄三越调”的流传

俗语。“一清”指的就是清戏，即高腔——弋阳腔的变体剧种；“二黄”即秦腔二黄戏，俗称二黄，

现称汉调二黄，在这一带地区特别兴盛：“三越调”即主要流行在河南与湖北交邻一带的越调大

戏。而这三个历史都较悠久的声腔剧种。自清中期之后只见有后两者，l!lJ--黄和越调的戏班在

陕、豫、鄂兴盛流传，清戏的戏班却没了踪迹。

正是这一时期．近似于清戏——高腔(弋阳腔)的弦子戏和八步景这两个演唱皮影戏的小

剧种。却在陕南安康一带很快流行开来。我们根据这一流传线，做如下的分析探讨：

一、弦子戏、八步景两个剧种的规模和流行区域虽然很小，但都有着一个悠久的历史渊源。

特别是艺人们代代相传．这一形式早在明代就已流传陕南汉水沿岸。而明代中后期弋阳腔正

是走出江西，流向全国的兴盛时期。这两个剧种在声腔根本源头上系出自于弋阳腔一高腔一

清戏．从时间上讲大致是相符的。

二、流散艺人的传播发挥了很大作用。在陕南安康还有一种叫做安康越调的皮影戏小剧

种。它就是清末光绪年问由河南兰定子率越调大戏班流动旬阳县吕河一带演出。后来戏班散

伙。仅留下三、四个艺人。为了生计，他们租用当地皮影戏箱，以皮影戏形式传唱越调。有当地人

也从其习唱．并在演唱时加用当地语音，从而形成一个声腔来源于河南越调，但又与原体有所

区别的安康地方越调皮影戏剧种。弦子戏、八步景的情况大致也是这样，早期流散的清戏(高

腔)艺人，将这种属于高腔原生态艺术形式带到陕南，流动传播，当地人跟其习唱，慢慢扎下根

来。艺人们又根据当地音乐、语言、民俗等，再

进行必要的加工、改造、创新，形成既保持原

有传统演唱风格．又有新的声腔演唱元素加

入的．一个适应当地人观赏习惯的艺术品种．

逐步流传开来。我们可以给它们一个初步界

定．属于外来声腔。本地剧种．是比较合适恰

当的。

三、弦子戏、八步景与高腔(弋阳腔)艺术

特征，“其节以鼓其调喧”、“干唱、帮腔、以锣

鼓伴奏”等都是相同的。就是增加了弦胡等文

场面乐器伴奏的弦子腔．仍然是唱中有说．说

中有唱．并保持大量以锣鼓伴奏等特点．这些

都与高腔戏别无二致。此外，保留的一些传统

剧目．来源于高腔戏旧本可能性也是很大的。

四、在与陕南安康相邻的湖北竹溪、竹

山、房县一带流传的一种皮影戏．其表现形

式、流行剧目、声腔唱调和弦子戏基本一样，

也加用了弦胡等弦乐伴奏．但他们却一直保

持“高腔皮影班”名称不变。另外，流行在鄂西

北的高腔皮影戏班中一种经常演唱的曲调名

称就叫做“八步景”。这些都不难看出，陕南弦

子戏与高腔存在渊源关系．陕南八步景剧种

是从高腔戏分化出来的一个支流。这不是没

有可能的。

从以上例证中可以证明：明代弋阳腔向

西北方向流传．进入汉水流域后称为清戏、高

腔。大自然的规律是适者生存。清戏、高腔为

适应当地的环境，生存下来，流传下去．由大

戏班转化为皮影戏班；由清戏、高腔变体称为

弦子戏、八步景。这就是弋阳腔由江西流落到

陕南安康这一带有所发展．有所创新的结果

与结晶。
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