
上 剧丑角在戏剧中，可喻为肴馔中

敞 的“作料儿”。就京剧丑角iXi艺术

特色而言，就是插科打诨，亦庄

亦谐，幽默滑稽，自然成趣。丑角演员在舞

台上以唱、念、做、打等多种艺术手段，展

示出他独特的神情、韵味、风格和风采。京

剧行当中的丑角，又名三花脸、小花面。京

剧舞台上的丑，没有小生俊俏，没有老生潇

洒，没有武生英武，也没有花脸粗犷。丑角

的扮相，其形就是丑。丑角都滑稽，而滑稽

的本身是一种美的形态。所以，京剧丑角在

舞台上是貌丑人不丑，形丑心不丑，备受观

众欢迎。

纵观戏曲史料及古籍记载，而丑角在戏

曲梨园的位置可谓是本末倒置了。中国戏哇|}

艺术的角色分类，无论“生旦净丑”或“生

旦净末丑”，或川剧的“小生、小旦、小丑”

(简称“三小”)都把丑角排最后，然而，丑

角在戏曲中的地位和丑角演员的社会地位却

比他角为重、为高。明人徐渭《南词叙录》

日：“丑以粉墨涂面。其形甚醌，今省文作

丑。”史学家司马迁的《滑稽列传》专为演

员列传，多为丑角。清代杨掌生《京尘刑

录》说：“余每人伶人家，谛视其所祭老郎

神像，皆高权尺许，作白哲小儿状貌，黄袍

披体为最。其拈香必以丑脚。云：昔庄宗与

诸伶官串戏，自为丑脚，则诸伶奔走列待：

其但与生旦善者，诸伶不为礼也。今召伶人

贿酒者，间闻丑角入座凑趣。斯为行家。”

同时，每演剧，必丑脚至。乃敬启箱。诶其

调粉墨笔涂抹己，诸花面始次第傅面。”清

代李斗《扬州画舫录》中所述：“凡花部角

色，以旦丑跳虫为重，大花面次之。”由此

可见丑角在戏曲中的地位和丑角演员的社会

地位比他角为重，同时也具有独特表演魅

力。

首先，丑角有其独特的唱腔。丑角唱法

与老生唱法有着相同之处，又有着质的区

别。两者除了腔调及吐字、归韵的“尺寸”、

“力度”、“劲头儿”有所不同外，风格、技

巧等方面也不尽相同。老生的演唱讲究韵味

醇厚，苍劲挺拔，高亢激昂、荡气回肠。而

丑角在演唱的技巧上，则着重于唱腔的起承

转合，勾、挑、滑、抹，谐趣花俏，声情并

茂。京剧丑行有“丑角三大士”。即萧长华、

郭春山、慈瑞泉三位前贤。在唱腔的字、

声、韵、味等诸多方面造诣颇深，并于长期

的舞台实践中，严格按照字音韵律的起向，

重字、重味、重韵、重情，毫不含糊。特别

是在唱腔细微之处的处理上，注重唱腔的艺

术风格与人物的心理特性相吻合，运用挑、

滑、勾、抹、收、放等多种演唱技巧，使唱

腔极富韵味且华彩非凡。如京剧《审头刺

汤》是汤勤的“金乌坠玉兔升满天星斗”一

段二黄原板，把握吐字、行腔、行韵的每一

个环节。其中的“坠”字、“升”字、“斗”
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字等诸多字的演唱，均着意地突出了软硬“擞儿”结合，轻重音儿有致，挑、滑、勾、抹、

收、放音并用的演唱技巧，使唱腔极富跳跃性与谐趣性。从而，恰到好处地勾勒出剧中人汤

勤因阴谋得逞而引发的“不由得汤表备我喜在心头”得意忘形之心境。不少人错误地认为丑

以念白表演为主，唱腔可有可无。其实京剧丑角唱腔非常重要，而且别具一格。一个成熟的

丑角演员必须掌握老生、小生、花脸、老旦等多行当唱腔技术，融会贯通为我所用，一句话，

丑行唱腔是集生、旦、净唱腔之大成。

其次，说说丑角念白的艺术特色。戏班儿有句话“千斤话四两唱”，这对丑角来说恐怕最

为合适。念自是丑角最重要的基本功。丑角的念自有京白、韵白、京韵白和方言白之分，与

其他行当的念白方式有着明显的不同。丑角念白的艺术特色。在于清新明快，爽脆响堂，“喷

口JL，，有力，?贯口儿”流畅，声音洪亮，抑扬顿挫分明，“口似流珠、声似银铃”。此外，

“擞板儿”也是京剧丑角演员常用的一种独特的念自方式。京剧丑角的“擞板儿”，是由板鼓

来伴奏，有着固定的韵律和鲜明的节奏。丑角的“擞板儿”能使观众直接、便捷、准确无误

地从演员嘴里获得有关人物及剧情发展的相关信息，使观众在听觉上获得一份韵律俏美的艺

术享受。

再次，丑角表演的特点，除了程式化的身段动作外，主要还巧妙地运用手、眼、身、步

等艺术手段，准确地揭示人物内心世界的变化，以突现人物性格。丑角在舞台上，以双腿弯

曲为站姿。文丑双腿稍曲，根据所塑造的不同人物，来决定双腿弯曲的程度。丑角身段还有

其独特的风格，即“小开门、小动作”。所谓“小开门”，就是舞姿动作要小于生、净，要圆、

要扣。所谓“小动作”，就是举手投足要灵活多变，也就是说“山膀”“云手⋯‘飞脚”“蹦
子”，都要小巧玲珑，活泼可爱。矮子功是丑角必备的特殊技巧，走矮子是～种畸形表演。明

明是正常人却要蹲下走，忽而悄然行进，忽而快速往返，很吃功，但是观众却能一日了然，

知道这是京剧丑角的特殊脚步，同时也是观众赏识和认可的一种畸形美。水袖功是丑行身段的

技巧之一，比如《活捉三郎》中的张文远，水袖动作达20多种，翩翩起舞的水袖技巧反映出

剧中人物的喜怒哀乐。丑角利用道具结合身段表演的戏也很多，其中扇子、拂尘、船桨、烟

袋、马鞭及刀、枪、剑、戟、鞭、锏、锤等十八般兵器均有表演。

丑之所以在舞台上为观众所喜爱，关键在于丑是喜剧人物，其幽默、滑稽的表演引人发

笑，讨人喜欢。一出戏如果按正剧演，只是叙述没有色彩，就引不起共鸣。只要加一点幽默

的台词，夸张和滑稽的表演，立即会使观众兴奋，捧腹大笑。正所谓‘无丑不成戏’。舞台上

的市井小人、店家、酒保、差人、船夫等，多由丑角扮演。他们往往其貌不扬，但表演的人

物却都是助人为乐、心地善良的好人，如《秦香莲》的店家张三洋、《女起解》的公差崇公

道、《药茶记》的张浪子、《包龙图》的范仲华，都是善良的化身，心灵美的代表。一身正气、

朴实可爱、行侠仗义、见义勇为、舍己救人之士，许多是由丑角扮演，如《连环套》的朱光

祖、《济公传》的济公、《疯僧扫秦》的僧人、《七品芝麻官》的县官等。仅举《海舟过关》一

例，剧中的海舟由丑行应工，他路见不平拔刀相助，在卖艺途中得知官兵追赶忠臣薄大人家

眷，立刻挺身而出将其家小隐藏起来。为了搭救忠良之后，他不顾个人安危，深入虎穴与奸

臣刘谨唇枪舌战展开智斗。凭他那高超的卖唱技艺和三寸不烂之舌，骗取了奸臣的信任，终

能平安护送薄家老小出关。其侠义之举，传为美谈。

旧社会为了票房价值，为了引人发笑，为了迎合部分观众的低级趣味，丑戏也曾有过不

少脏话、下流语言。解放后丑行戏已经取缔了黄色、下流、低级的剧目和台词，净化了舞台。

丑行艺术大师萧长华老先生曾提出过丑行“三净”，即戏净，嘴里干净，行为干净。

舞台演戏是演人物，不是演行当，行当技巧再高，没有人物也不会成功。只强调人物表

演，缺乏京剧特色——行当技巧，观众也不会买账。没有应工技巧美观众通不过，离开人物

只演行当美只能是僵死的模型。总之，从美学角度看，美与丑是互相对立的，互相依存，互

相转化的。

综上所述，丑角在戏曲舞台上不但体现了唱念、身段、心灵、滑稽，而且通过人物的表

演还要达到本质美，给人以更好的艺术享受。所以我要说京剧丑角确实是形丑心不丑，丑的

可爱，丑中见美。

(作者单位：攀枝花市京剧团)
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