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前言
’

看戏曲发展史，技艺的提升与传承就是在一连串的竞赛、竞争中交相砥砺而成的。

除了展现本身卓越的技艺才能外，从竞赛中相互观摩中汲取了创新的灵感和经验，

开拓了眼界，更丰富了演艺技术。因此“竞赛”在某种意义来说可视为是提升艺术

人才的一种方式。清朝乾隆年问，“四大徽班”相继进京竞演献艺，对于京剧发展造成重大的

影响，即是竞赛提升演艺技术的最好例子。

京剧最早在台湾的演出，根据史料可追溯至清光绪十七年(1891年)时任台湾布政使司

的唐景崧为母祝寿，特地请上海班来台演出京剧。∞但这仍然是属于私人堂会性质。京剧技艺

在台湾扎根和发展却要从1949年后算起，当时随国民党政府来台湾的一批京剧艺人，在台安

身立命之时也开展了技艺的教授与传承。来台初期，因政治动荡，物资缺乏，京剧的发展都

是在极艰难的情况下进行，自1953年仅存的民间剧团——“顾剧团”解散后，京剧的保存和

发展都主要靠军中设立的京剧团来维持，随着时日渐具规模，成为台湾地区日后京剧发展的

主要演艺支柱。

剧团设立于军中，自然一切的制度、规范皆以“国防部”所下达的标准和目标为准则。

例如1960年起各剧团即奉“国防部⋯总政治作战部”统一名称为“国剧团”。1968年，“国
防部”核定七个剧团编组，且配有编制，团员按“国防部⋯‘国军聘雇人员管理规则”内订定

“薪给⋯‘保险⋯退职金”等。因此，在民国五十四年(1965年)“国防部”推动“国军新文
艺运动”于每年十月兴办“国军文艺竞赛”，具体设置“国军文艺金像奖”。虽然是针对“国

军”发起，但因善于应用大众媒体如报纸、杂志、电台进行宣传效果，对台湾地区当时的文

艺风气有很大的影响力。当中与京剧相关的“国剧剧本奖”及“国剧演出奖”即成为各军中京

剧团每年的轰动大事(俗称竞赛戏)，后者更按行当分出最佳剧目、最佳配乐、最佳生角、最佳

囊蒌垂薹嚣囊萎囊囊萋囊萋受萎蠹萋蠹鏊垂萎蠢黧蠢蒌蠢蒌垂善塞囊垂篓善嚣囊鎏要萎至囊篓薹薹萎至萎垂墓萎垂；
田或认为中国戏曲没有真正的悲剧。悲欢离合，团圆结局。表面上看似乎是结构问题，实际

是剧作家世界观的反映，也与古代传统思想，传统美学对剧作家的影响有着密切的关系。

结束语

综上所述，中国古代戏剧出现多种形式的大团圆结局的原因，首先是有些戏剧所依据的

事实本身就是以团圆为结局的。尽管有取材于民间传说，神话故事，小说碑记者，也有作者

面壁虚构，全元假借者，但依据历史事实者亦不在少数。其次，团圆结局是颇受中国古代戏

居11观众欢迎的理想形式。现实生活中吏治腐败，社会黑暗，昏君当朝，忠良受害，冤案迭起，

所以他们才希望戏中能有明君清官主持公道，为民伸冤，或有豪侠义士除奸抗恶，使善良之

人团圆美满。封建社会扼杀人才，文人秀士怀才不遇，所以才希望戏台上能科举及第，改换

门庭。由于封建婚姻，门第观念摧残了青年男女的自由幸福，所以他们对剧中男女的一见钟

情，私相结合终成连理感到心满意足。大团圆正是他们不满现实企求弥补现实不足的善良愿

望的普遍要求，是观众审美情趣，理想愿望的综合反映。
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旦角等，开启了台湾“京剧竞赛”的先例。

一、“竞赛戏”的起源

竞赛戏从开始举办的动机，就带着浓厚

的军教和政策意识，这也是在七。年代

(197一)后半期开始受到许多议论，甚至被

指为是军方监控剧团、政治干预艺术的实

例。o但若深入从当时的时代背景来评价“竞

赛戏”对台湾京剧团的艺术发展的影响，仍

然是正面意义居多。

京剧在台湾发展初期，是由各军种总部

自行筹划所有剧团组织，以致各军剧团涣散

无章，演员游走于各剧团无固定薪饷，生活

困顿窘迫。因此民国五十四年(1965年)

“国防部”推动“国军新文艺运动”，对于台

湾的京剧发展最大的意义，在于使军中的京

剧团制度化。在这之前，军中剧团良莠不

齐，除了各军种总部、司令部设有京剧团之

外，“军团”、或一个“师”的康乐队都有可

能有京剧团，民国五十七年(1968)，“国防

部”明令取消军团、师级的编组，以精进为

原则核定七个单位的编组，民国五十八年

(1969)编组成立，计有大鹏剧校、陆光剧

校、海光剧校、大鹏国剧队、海光国剧队、

明驼国剧队及陆光国剧队。一切按“国防

部”和“总部”的规定给予这七个单位正式

的编制，@各剧队的任务编组开始上轨道，剧

队工作除了依规定“定期公演”“劳军演出”

“应邀演出”之外，每年十月的“国军文艺

金像奖观摩或竞赛演出”则为是“三军”剧

团所属各艺工大队每年接受“国防部”考

评，作为人事升迁及年度绩效的重要依据，

故对各队军系人员特具意义，对于剧团团员

而言也是另一项薪资考核方式①，在层层关

联下，即成为各剧团每年七月一九月均全力

研发、排演的重大演出。

=、“竞赛戏”各阶段的演出特色

十月竞赛戏被如此的高抬重视，几乎每

场演出都是囊括了各剧团的知名艺人如张正

分、马骊珠、哈元章等，台上各队摩拳擦掌

的倾全力演出，台下观众情绪也兴奋高亢，

可说是京剧演艺的一场大盛宴。从民国五十

四年(1965年)第一届开锣以来，到民国八

十三年(1994年)止，一共举办30届。但

民国五十八年(1969年)到六十一年(1972

年)问，竞赛改为“观摩演出”，不计名次，

民国八十三年(1994年)，“三军”剧队归并

“教育部”，竞赛也改为观摩，民国六十四年

(1975年)则因蒋介石去世，“国剧竞赛”停

办～次。因此三十年间，正式举办23次。@

演出的风格也随着社会风气的变迁而形成了

各阶段的表演风格，深刻的牵引着未来台湾

地区京剧的艺术走向。
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如传统的武生戏《长阪坡》改名《常胜将
并在t国内，已有作为的中生代戏剧学者。”⑦

军》， <飞虎山》后接演《雅观楼》改称为
竞赛戏的评选标准，随着评审的“性格”更换而多样化，人物性格、结构、布局、曲文

<兴唐灭曹》，《大、探、二》改为《同心保等都成为评分的条件。创作方向就自然从过去只偏重主题的刻板，到尝试多元化的新编演出。
尽黔，<斩经堂》《黄金台》则添为全本改称

例如陆光剧团首先邀请青年剧作家王安祈编写《新陆文龙》等，接着海光剧团也邀请出身话
<灭莽兴汉》和《毋忘在莒>。这些“剧名标

剧与影视界的贡敏编写《贞观图》。这些新编剧目都脱离了传统老戏呈现剧情的惯性模式和善

要化”竺鲜明点出主题，．可要尝尊量尊釜耋恶分明的刻板人生塑造，而更加注重情节布局和角色性格塑造，不但建立竞赛戏的新风气，

鬻三鋈燮祭豢肝台湾恸删啡警吧戮篙嚣孺⋯。
竺兰竺笆三、“墨蝥曼．篓苎黧： 历纳个年头的“国i￥磊蓁』。终；磊苫艾￥≥1：搠4)随着l‘三军，，剧团的
<常胜将军》《同心保国》是剧目的内容描述 历经30个年头的“国剧”十月竞赛，终于!民国八十三等‘1994)随着“三军”剧团的
又能吴显交嘉矗想。但釜些改动，都仅仅在 裁撤而画下旬点。回看竞赛戏所呈现的三阶段演出风格，就如浓缩的台湾京剧发展史，深刻
剧名而不牵涉内容，剧情演法仍是遵循原

的反映了戏剧与社会风气的关联。竞赛之后的“得”与“失”所带给台湾京剧发展的影响，

样，观众和评审的焦点仍是在演员艺术和流可试着从几方面来探讨：

派特色的发挥。因此有的剧团是以传统剧名
(一)保留大量骨本老戏，却压抑创排新戏的风气

参赛如<锁麟囊>《苟灌娘》《梁红玉》《龙
竞赛戏的竞赛初期，如前文所说，是以竞演传统老戏为主。除了配合竞赛的举办动机外，

凤呈祥》等，也都在竞赛戏史上有了辉煌成其实和台湾当时文化风气甚至政治趋势有密切关系。王安祈教授对此现象表示道：“相对于中
结 共的革命文化。在台湾的‘国民政府’是以延续‘正统’为己任，所采取的文化政策也是
Ⅲo

自民国六十四年(1975年)开始，规定竞赛戏一律用新编或修编剧本。“鼓励创作”的宗旨值得肯定，创作新剧目，不单只有剧本的

竞赛戏一律用新编或修编剧本，藉竞赛来带’新创，更意味着要有新的编腔、作曲、身段设计、舞台调度与之配合。因此为了参赛，各剧
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节的转接、时光的过渡、空间的转换或是演

员的转场或过场的处理方式等等。@透过竞赛

观摩，激发各剧团编新戏的积极性，台湾新

编京剧的几部佳作都是出于竞赛戏之中(俞

大纲的作品除外)，例如魏子云所编《秦良

玉》、高宜三编《岭南英烈》等@，可为竞赛

戏在台湾地区京剧发展的一大功劳。

鼓励创作的动机，在于提升传唱多年的

古老京剧艺术的竞争能力，能在通俗娱乐日

益多样的时代，能培养出新一代的观众支

持。可惜军中剧团早在发展初期就对于编演

新戏的“风气”尚未养成，编剧和导演的人

才可说非常缺乏，每年十月如此多的新编剧

本需要。各剧团自然在编演不能达到上级要

求下，演出的火力全都集中于“凸显主题”，

陆光剧团的武生朱陆豪曾回忆道：“等到社

会风气开放时，我们还得在戏里厚着脸皮高

呼口号，实在很尴尬，大部分的竞赛剧本都

只演一次就束之高阁，那种戏平常有谁要看

啊?”@新编剧以主题挂帅的方式演出，不但

没有吸引更多的观众，反而加剧京剧艺术在

大众文娱中没落。如此窘态，原因虽可追究

为是台湾缺乏编排新剧资源的必然结果，但

主题意识挂帅的编排，除了政策上带给剧团

演出的制约外，剧团漠视剧情内容和演艺技

能，只顾贯彻“新编”和“主题正确”等外

在要求，对竞赛的规定充满阳奉阴违、敷衍

了事的心态，也是竞赛新编戏的质量差强人

意的主要原因。

军中剧团在此时可说是由过去的全盛期

转为低潮，竞赛戏虽开“创新”风气之始。

但后来的台湾京剧“整体剧场概念”“戏曲

现代化”等实验探索，却完全由民间剧团

(如“雅音小集⋯当代传奇剧场”)发起，
长期军中剧团的“艺术性格”(如个性化、

创作自由)被“军政身份”给覆盖抹灭掉

了，已失去了原来该有的剧团艺术价值，也

为后来“国防部”裁撤“三军”剧团埋下伏

笔。

(三)引导台湾“官方”剧团尝试“戏

曲现代化”的革新

八。年代(198一)随着民问剧团“戏

曲现代化”呈现的现代京剧型态已被社会文

化肯定之后，改革创新的风气回流至军中，

甚至影响到竞赛戏的夺魁评定标准，如前文

所述，竞赛戏的改革除了受民间剧团改革风

气的影响外，竞赛戏的“主办单位”和“演

员”的自觉，更是带动改动风气的最大因

素。前文提到主办单位将竞赛戏评审的改

换，带来评选角度的新意，让各剧团开始思

考传统戏曲的发展走向。演员的自觉，主要

·70·

在于1960年代后接受“三军”剧团所属剧校所培养的新生代已成气候，他们的演艺经历和过

去只守在科班里练功做表的演员不同，有些进入大学深造和其它领域学科接触多，加以不同

人文教授的启发，野视渐广。有些则参与其它舞蹈艺术形式或加入现代戏剧演出的机会，因

此对于过去京剧单一鲜明的主题意识，以及忠奸善恶简化二分的性格塑造，甚至演出的程序

化都不再完全认同，求新、求变的企图强烈。

竞赛戏就在“社会风气⋯‘主办单位⋯‘演员”三者倒向革新的局势下蜕变新风貌。曾为
竞赛戏编写新剧的王安祈对此改革风气表示“在整个‘京剧现代化’的风气影响之下，竞赛

戏倒真有些不同的气象。题材的选取虽有不少顾忌，但大家都尽可能避免教条口号，某种细

腻的情感体验或是人物性格的前后转折等等，都成为我们(编剧家)努力挖掘的地带。”o这些

实验性的改动虽然比起民间京剧团的创新仍略为保守，但能一转从前的守旧固本，大胆尝试

新式的编排，摆脱官方剧团一向食古不化的封闭色彩，仍是一大进步。

“三军”剧团后来虽因故裁撤，后来由“教育部”接管的国光剧团延续着当时“三军”剧

团创新的精神(该团员多是“三军”剧团的成员)，虽然十月竞赛演出已取消，但国光剧团每

年的年度公演，即是以优质的瓶编戏目来展现台湾京剧在创新和改革方面的亮丽成绩。

四、竞赛戏的回顾与总结

近半世纪的竞赛戏演出，多少的票友在剧场进出中从青壮到白头，票房从黄牛票叫价翻

出几倍的一票难求到门可罗雀，30年的红氍毹上见证了台湾京剧发展的曲折和艰辛。检讨竞

赛长期未现佳绩的主因，在于剧团身属军中的制约与局限，例如“剧目标语化⋯强词主题演
出”，剧目选择上有许多的政治禁忌，例如亡国家破的题材要避免，类似古今如梦的人生感悟

必将视为言之无物不够积极，而容易和当时时局联想影射的更要小心避免。o这样擅加刨作上

的桎梏，自然使竞赛戏的艺术本质消失怠尽，渐渐走入僵化的局面。虽然后来力挽狂澜企图

改革创新，但却为时已晚。

不可否认的是，竞赛戏的演出，对于台湾京剧初期的草创，有着深刻的影响力，许多剧

团的技艺身法提升都是因着“竞赛”而激励起各团的荣誉心，鼓励新编剧目的宗旨，更是影

响后来京剧创新和改革的风气。由此可见“竞赛戏”对于表演艺术的锻炼和提升，仍有其积

极意义，是后世评价时，不可忽略的时代价值。

注释：①参阅连横《雅言》，《台湾文献丛刊》第166种p35。关于京剧在台的起源，一般

都上推至刘铭传任台湾巡抚时，但根据徐亚湘研究，刘铭传所请的是福州的“徽戏”，详见徐

亚湘《日治时期中国戏班在台湾》，台北：南天书局，2000年p13。
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