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播学意义上的“文本”，是指由传播活动中必不可少的符号与符码所组成的某一表

意结构。这种表意结构具有千差万别的形式，诸如讲话、写作、电影、穿着、小

车设计、手势等等。①本文的(红岩>文本，是指以小说<红岩>为核心的所有

“表意结构”，包括小说、话剧、歌剧、川剧、京剧、电影、连环画、电视剧、舞剧等多种存

在样式。所谓媒介，是指那些能使传播活动得以发生的中介性公共机构，广义的媒介既指传

播工具。也包括传播方式。

从1958年2月的革命回忆录<在烈火中得到永生》算起，到2004年的新版小说<红岩)，

<红岩>文本经历了近50年的传播历史，而且媒介样式丰富，传播效果显著。从传播的广度、

深度和效度上说，它在“红色经典”中都是最为突出的。据统计，仅中国青年出版社出版的

<红岩)小说，到2000年已有3个版本，印刷过59次。总发行量突破一千万册。加上歌剧、

舞剧、电影、电视剧等衍生文本的传播，‘红岩>文本所取得的传播效果，远远超过了它同时

代的其它“红色经典”文本。因此可以说，《红岩>文本是“红色经典”的传播典范。极具研

究价值。本文仅从传播媒介的角度，粗略地整理(红岩)文本媒介样式的变迁，并探讨其媒

介类型及媒介功能的变化规律，为进一步研

究<红岩>及其它“红色经典”抛砖引玉。

一、媒介样式的变迁

(红岩>文本的媒介变迁情况如下：

1958年2月，初始文本革命回忆录<在

烈火中得到永生)在<红旗飘飘)第六期上

发表。1959年出版单行本。1964年重印。

该文本分为(魔窟》、《考验>、<意志的闪

光》、《挺进报》、<望窗外已是新春>、<最后

的时刻>共六节，1万余字，是小说<红岩>

的基本材料。

1961年，中国青年出版社出版小说<红

岩>，1962年重印。1963年第2版，2000年

第3版，2004年作为“电影伴读中国文学文

库”隆重推出，同时配送2张光盘。近50

年来，由多家出版社出版发行的小说文本达

数十种之多，主要有：1978年由西藏人民出

版社出版的藏文版；1978年由内蒙古人民出

版社出版的蒙古文版：1983年由四川少年儿

童出版社出版的少年版；1987年由四川少年

儿童出版社作为“小图书馆丛书·思想品德

教育专辑”出版的节编本．穆仁节编；1991

年由海峡文艺出版社作为“中外名著缩写丛

书”出版的缩写本，赵晓玲缩写；1991年由

21世纪出版社作为“革命英雄主义丛书”出

版的)L童绘画本，梁言编文，袁小斌等绘；

1995年由北京燕山出版社作为“中华爱国主

戮：妻鬻鬻萋誊蒌瓣蒸豢麓蠹差馨!鬟薹藿嚣麓：麓鬻鬻鬻囊囊蠹鬻萋誊垂篓篓霉蒸{誊誊蓦篓蓦蔓囊攀萋鬻麓i娄麓誉篓麓鐾釜薹鬻ijj；
(2)花灯艺术也可归属于“俗行文学”范畴。鳃放以前，就有学者们提出了“俗行文 灯的艺术形态、美学特点、形式风格、发展

学”的概念：所谓“俗”，即通俗，大众易于接受，所渭“行”，即流行，大众争相传播；“俗走向等尚未形成共识。应在科学发展观的指

行”即广泛流传之意。据我查对的一些资料：如秀山花灯名曲<一把菜籽>与广西“乐业唱导下，从纵向继承与横向借鉴两个方面认真

灯”<菜籽歌>，两者的曲调、曲词是基本相同的。(见崔克昌等著<黔北花灯初探>。贵州人地加以研究与总结，为秀山花灯艺术科学定

民出版社1986年出版)又如秀山花灯小调[雪花飘]的唱词是：“雪花飘。雪花飘，飘来飘位，使其在发展与建设中沿着科学的方向与

去三丈三尺高，飘一个雪美人，更比奴家妙。”(引自渝再华、杨艺华著<秀山花灯))而四川时俱进；并在当地精摊文明建设和先进文化

曲艺清音的[鲜花调]的曲词是：“雪花儿直飘，雪花儿直飘，飘来飘去-／t-寸高。飘一个建设中为秀山花灯艺术的保护和发展立项，

雪美人，她比奴的容颜还俏，洋得儿依得儿哟!”(引自胡度编<清音曲词选)，作家出版社制订科学的保护和发展规划以及经费来源与

1957年出版)这两首小曲不仅曲词基本相同，而且各自的曲调也都是套用的江南名曲[茉莉筹资渠道(应以政府投资为主，社会筹资为

花]。民间艺术在。俗行”中的互相吸收、彼此借鉴、衍化融合以丰富自身，是带有普遍性和辅)，这是发展秀山花灯艺术政治的和物质

规律性的艺术传播现象。因此，广泛收集和考察、研究秀山花灯艺术的文学、音乐、舞蹈、 的保证，舍此便会流于空谈。

民俗、风土人情等原始资料与流变情况，就不能仅仅只着眼于“本土”，更需要放眼于周边地 (5)以现有的“花灯寨”为中心基地，

区和全国花灯艺术丰富的历史资源与兴衰状况，在纵向继承与横向借鉴上深下功夫，全面地重点联线清溪、溶溪、兰桥、八卦等乡镇著

保护、发展和创新秀山花灯艺术。 名花灯班社，开展花灯艺术活动。利用原有

(3)在我国文化艺术领域，纵向继承与横向借鉴的问题，是近数年来在现代文化与传统县花灯歌舞剧团的编制，建设一支集创作、

文化、民族文化与外来文化的撞击中提出来的。纵向继承与横向借鉴是一个问题的两个方面， 编导、研究、辅导、演出经营、旅游开发、

二者楣互制约又相互促进，不是对立面是结合的关系，本来就存在于花灯艺术之中。花灯艺工艺制作为一体的多功能的艺术队伍·实行

术从发生、发展、衍变到形成综合性花灯小戏的历史，就是纵向继承与横向借鉴二者相结合统一领导，统筹兼顾，综合经营，分类管

丽有规律运动的历史。纵向继承侧重于保持花灯艺术基本美学特征的相对稳定性，既要接纳 理；实行专业与业余相结合，普及与提高相

於来有益的艺术成分，又要保持自身的传统本色和艺术风格不被替代的承传性；横向借鉴则结合，因地制宜，娱人为乐，和睦邻里，开

是一个不稳定的活跃因素。它既要能动地接受花灯艺术传统的制约，又要孕含革新的要求促展花灯、花灯说唱、花灯歌舞、花灯灯俗、

进传统的变革，体现时代的风貌。纵向继承与横向借鉴相结合，既是花灯艺术基本美学特征 花灯锣鼓、花灯制作、花灯戏等各种形式的

和艺术形态多样统一形成的规律，又是花灯艺术承传创新的动力；而花灯艺术的承传创新， 表演、演出及研究工作，只有广泛吸引群众

也正是在这两者的交叉中选择出最佳结合点。历史就是这样昭示我们的。秀山花灯艺术的发 的参与和创造，才能增强花灯艺术的生存活

展与创新自然也不会例外。 力、发展动力和艺术魅力，面对新世纪的艳

(4)应为秀山花灯艺术科学定位。秀山花灯在解放后几十年的风雨吹打中，已经积累了 丽朝阳，万众一心齐努力，开创秀山花灯艺

不少有益的经验和应予记取的教训，无论是得是失，都属精神财富。当前，人们对于秀山花术建设的薪局曲。
(作者：重庆市艺术研究所)
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义文学名著文库”出版的缩写插图本，由任

可闻、穆萍缩写。该书颇受欢迎，第二年重

印；1996年作为“中外军事文学名著编写”

由中国青年出版社和解放军文艺出版社联合

出版的缩写本，由杨益言根据原著缩写；

1998年由北方妇女儿童出版社作为“初中生

必读书”出版的中学版⋯⋯多种小说样式的

出版发行，满足了多种类型和多种层次的读

者需要。

1962年8月，青岛话剧团推出大型革命

历史舞台剧《红岩》；同年上海人民美术出

版社将其拍摄成连环画。

1964年拍摄电影《红岩》(夏衍编剧，

水华导演)，后定名为《烈火中永生》于

1965年夏公映。

1964年10月空政文工团演出歌剧<江

姐》。

1964年冬开始革命现代京剧《红岩》的

改编，定名为《山城旭日》，1967年4月彩

排成功后，未公演。

1965年北方文艺出版社出版二人转小丛

书《双枪老太婆》，英涛改编。

1978年四川人民出版社出版金钱板选

《双枪老太婆》，邹忠新、黄伯亨作。

1988年北方文艺出版社出版传奇故事

《双枪老太婆传奇》，弓戈、孔璧著。

1995年中国青年出版社出版人物传记

《双枪老太婆》，陈联诗自述，林雪、林民涛

编著。2002年大众文艺出版社又出版了《真

实的“双枪老太婆”——胨联诗)，林雪、

林民涛著。

1999年，电视连续剧<红岩>在央视播

出。何群导演，冉成淼编剧，宋春丽、石维

坚主演。该剧从1997年冬开机，拍摄制作

长达两年之久，耗资800万元，原计划拍成

30集。最后被剪成15集，而且被特地制作

成黑白版本。2001年，北京文化艺术音像出

版社又出版了该剧的18集彩色版电视连续

剧。

2000年6月，<红岩魏>形象报告展演

在京拉开序幕，接着到全国各地巡演，再度

掀起红岩热潮。2003年10月《走进红岩》

(gr岩魂》报告会VCD、DVD正式出版发

行。

2001年6月由解放军空军政治部歌舞团

创作演出的大型现代舞剧《红梅赞》试演。

8月初公演轰动京城。2002年6月，香港各

界庆祝回归5周年之际，赴港演出备受欢

迎。

2001年6月，中国京剧院开始排演现代

京剧<江姐》，著名程派青衣张火丁饰演

“江姐”。2002年该剧拍成电影，由张元导

演。其音像版一经上市，使得戏曲类音像市

场炙手可热。

2001年6月，福建芳华越剧团重新排演

越剧《江姐》，以后每年均有公演。“芳华”

的越剧《江姐》是由越剧表演大师尹桂芳于

1964年底在福州首演的。
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2001年7月，现代川剧<江姐>在成都上演。

2001年12月，黑龙江美术出版社出版发行9册连环画《红岩》，何志强等绘。2002年1

月第2版。这是继1963年上海人民美术出版社的话剧版连环画和1979年上海人民出版社(顾

炳鑫、韩和平等绘)的8册版之后的第三个连环画版本。

2002年北京鸿达以太文化发展有限公司制作评书<红岩(软件)>，由著名评书表演艺术

家李鑫荃演讲，北京科海电子出版社出版。

2003年，拍摄20集电视剧<双枪老太婆>，由石伟导演、付晓阳编剧。

2003年，天津电影制片厂根据天津京剧院创作排演的同名现代京剧拍摄了电影戏曲片

<华子良>，总投资300万元。肖郎导演，王平主演。

2004年下半年，重庆有关部门准备斥资百万将小说<红岩)开发成电子游戏<“小萝b

头”的故事>惹来非议，引起反对红色经典“游戏化”的大讨论。

2005年5月，继<红岩魂形象报告展演剧>之后。重庆市推出了又一力作《红岩历史人

物报告展演剧——血铸红岩>。

此外，还有报纸连载与评论、广播剧、电视专题片、各种音像出版物、电脑网络等等。

以上表明，红岩文本的媒介形式确实是丰富多样的，共有20余种，这在经典文本的传播

中并不多见。现在，该文本已建立起多种媒介互补交叉、立体传播的格局，各种媒介相互作

用使其取得了较好的传播效果。

如果再进一步追问：这些媒介在社会中扮演着怎样的角色?它们对整个社会发挥着怎样

的作用?其角色和作用在不同的传播阶段是否有差别?要解决这些问题，我们就不得不考察

媒介类型和媒介功能以及二者的变化关系。

二、媒介类型的转换

我们将<红岩>文本的传播分为三个阶段。从传播主体和传播内容上看，<红岩>文本的

传播大致可以划分为三大阶段：1960年代“强烈的意识形态倾向性”阶段、“文革”结束至

1990年代末的“市民社会的民间利益性”阶段、2000年至今的“大众文化的商业性”阶段。

这三个阶段分别打上了政治色彩、民间色彩和商业色彩的烙印。

对照《红岩>文本的上述三个传播阶段进行分析，我们发现：在第一阶段(1960年代)，

由于强烈的意识形态倾向性使得媒介操纵具有官方形式的明显特点；在第二阶段(“文革”结

束至1990年代末)，由于代表人性解放的利益性使得媒介操纵具有利益形式的明显特点；在

第三阶段(2000年至今)，由于大众文化的商业性使得媒介操纵具有商业形式的明显特点。

媒介类型的转换是与各种社会因素紧密相连的。在1960年代，中国社会特别强调政治意

识。从革命回忆录<在烈火中得到永生)到小说<红岩)，三位原创者、中国青年出版社的编

辑们以及为小说的修改和出版作出各种贡献的人们，都有一个共同的目的：一定要把渣滓洞

监狱中革命先烈可歌可泣的英雄事迹告诉世人，让人们特别是青年一代永远记住革命胜利是

先烈们用热血和生命换来的。这一目的在1960年代特殊的政治语境下，成为陈思和先生所谓

“共名”文化形态。的主要内容，甚至上升到国家意识形态的高度而带有明显的政治倾向性。

所以，在初始文本中还不太坏的反动派到小说中则变得极端凶残和万恶，革命志士则变得更

加崇高和伟大。这种“好人更好、坏人更坏”的二级分化趋势在后来的衍生文本中得到进一

步强化，直到“样板戏”<山城旭日>被强调到无以复加的地步。“文革”期间，江青企图将

<红岩>纳人她一手策划的“样板戏”里，被她指定担任京剧《红岩>编剧的两位大手笔：中

国人民解放军空军政治部歌剧团(or姐>的编剧阎肃和在北京京剧团<沙家浜>编剧中任主

要执笔的汪曾祺。后来，由于政治势力的此起彼伏，《红岩》虽然排演成功并更名为<山城旭

日>，但最终未能成为“样板戏”进行公演。从“文革”结束至1990年代末，中国社会处于

思想大解放的特殊时期，社会思潮风起云涌。各种社会矛盾天断凸现又很快解决，各种社会

力量不断分化组合，社会焦点从“政治”迅速转移到“经济”，《红岩>文本的传播者与受众，

更关注的是其审美价值而不再是政治价值。因此，这一阶段推动<红岩》文本传播的力量主

要来自民间而不是政府。2000年至今，随着改革开放的深度推进，商业意识的建立与加重，

<红岩》文本的传播不可避免地染上了大众文化的商业色彩。人们绝不是为了某种“主义”或

“责任”而传播／接受<红岩>文本，连接传受双方的纽带总是离不开商业属性。这一阶段。

传受双方都是在自由选择的前提下选择或放弃<红岩>文本的。<红岩》文本的媒介成为真正

的“讯息中转站”：一方面通过<红岩)文本将主流意识形态传达给受众，另一方面也从受众

的反应中测试和了解主流意识形态与民间意识的融和程度，进而寻找平衡并最终将冲突化解。

三、媒介功能的变化

按照拉斯韦尔在<社会传播的结构与功能>一文中提出的观点，媒介具有三个方面的重

要功能：监视周围环境、联系社会各部分以适应环境、传承杜会文化，它们被概括为监视功

能、联系功能和教育功能。后来社会学家赖特又补充了第四种功能——娱乐。监视功能能够

提供并告知新闻，包括预警性新闻(如自然界的危险情况)、工具性新闻(如对经济、公众和

社会生活重要的新闻)、宣传规范(如人物、事件)等等；联系功能包括选择、船释、批评三

个方面，在强化社会规范(达成共识，将偏差行为曝光)、赋予地位(意见领袖)、阻止对社
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．—． 治·卢卡斯，当今数字电影之父、．美国最著名的独立电影制作人，他在远离好莱坞

覆到 了F篓f戮j‘鬣揽晏罕嚣警嚣兰鬣淼
一 科幻／神话电影。

． ．
作为代表了当今世界电影技术顶峰的制作人，卢卡斯电影中的高新技术成分已经吸引了

鼋j7—《；'耆一’ 广泛的关注和追随效仿。然而，往往被忽略的是——卢卡斯最根本的身份——作为一名美国

y W，， 电影工作者，尤其又是当年以反传统和体制而著称的好莱坞“电影小子”的代表人物，卢卡——
斯的成就是和作为美国电影生产机制和电影传统结合体的美国电影体制的衍变密不可分的。

那么，梳理和还原卢卡斯在体制内的成长和渐变的过程，对重新认识卢卡斯和好莱坞，甚至

对在想象和摸索中构建我们民族电影的体制，都是大有裨益的。

大制片厂体制的衰败与新好莱坞的登台

作为美国电影经典好莱坞时期最主要特征的制片厂体制，确立于上世纪三十年代。制片
坞体制下 厂体制所实行的是在一个电影公司内部对影片从策划、生产、发行到放映各个环节的全面控

．声卡斯 制。制片人是惟一一个从经济的角度负责监督影片从故事选择到拍摄直至剪辑的整个生产流

程的人。在集成的生产体制下，导演的创造力被严格限制地使用，制片人必须同时承担着导

·虞 晓鬻梨莩夏篱篙羹，卺昱凳姜耋嘉姜#喜裂霎要主篓罢耋主喜姜量麓罘茎会翼鬈嘉
程序化生产。由于制片人在好莱坞体制化电影生产中所处的决定性地位，因此制片人的身份

成为标志体制内导演成功的一个重要指标。卢卡斯正是由于《星球大战》的巨大成功，而使

其在接下来的<帝国反击战)中，获得了制片人的资格。

观众原则，是好莱坞体制一贯的核心原则。观众的反映决定了一个故事模式是重复，还

是改变，以及是否最终在生产系统内形成类型。由于票房可以精确计量的数据形式提供给制

片厂关于一部影片最直接的社会反应指标，从而使得制片厂准确了解何种类型的影片会在市

场上获得成功。“美国制片工业对标准化技巧和故事公式——确立的成规系统的依靠，并不仅

同盟

成长磁长．
——新好莱
的乔治
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会稳定产生的威胁、监视并掌握公众意见、制约政府保护人民等方面发挥作用；教育功能在 的、不健康的以及有害因素的蔓延和张狂，

增加社会凝聚力、减少社会无序性和疏离感、继续社会化过程等方面发挥重要作用；娱乐功 阻止对社会稳定产生的威胁，主要对各种负

能在个人休息、逃避压力、充实闲暇时间、创造大众文化、提高大众品味等方面发挥作用。o面的社会信息进行批评和引导，所以，联系

当然，以上这些都是媒介功能所发挥的正面作用，与之俱来的还有负面功能，这里忽略不论。 功能实际上是在娱乐功能和教育功能之间起

媒介的这四种社会功能在《红岩》的每一传播阶段都同时存在，但它们在不同阶段所起 着一种协调与制衡的作用。

的作用又是有所变化的，为了发现其变化规律，必须结合其文本传播在不同历史阶段的媒介 必须注意的是，随着“红色经典”热潮

类型进行综合考察，因为媒介类型是媒介功能赖以发挥作用的基础。由于<红岩》文本没有 的再度兴起，《红岩》文本在媒介样式、媒

足够的新闻性，它所带给受众的最新信息量十分有限，所以其传播媒介的监视功能无论在哪 介类型、媒介功能等方面必然出现新的传播

种类型模式下都是四种功能中最为弱小的，而且在不同阶段几乎没有什么变化。其余的三种 特点。在新的历史语境中，提高经典文本的

功能则随媒介类型的变迁在文本传播的三个阶段相互之间发生了显著的变化。 传播效度，对于传承民族文化精华、构建和

在第一阶段，强烈的意识形态倾向性使得媒介的教育功能最为强大，文本媒介发挥着团创造新的民族文化都是至关重要的。那么．

结人民、使人民同仇敌忾、建设和巩固社会主义制度的巨大作用，实际上是在“化大众”；而如何利用各种有利因素的积极作用，克服各

个人的休闲娱乐则受列极大的排斥和蔑视，所以娱乐功能十分弱小(仅次于监视功能)；介于 种不利因素的干扰，以便更好地传播经典文

教育功能和娱乐功能之间的则是联系功能，它在有限程度上帮助人民选择、解释和批评，形 本，将民族文化的重要精华发扬光大，使其

成并强化社会规范。监视并掌握公众意见。 代代相传，应是经典文本传播中重要的研究

在第二阶段，代表人性解放的利益性使得媒介的联系功能最为突出，文本媒介在最大程 课题。

度上对社会信息进行选择、解释和批评，成为宣泄情感、表达人民心声的重要渠道；此时的

社会处于急速的变革之中，上一阶段的阶级意识逐渐淡化，集体主义意识被质疑，社会整体 压样：

得以渐渐分化，所以此时的教育功能十分微弱。特殊条件下甚至是失效的；介于联系功能和 ①[美]约翰’费斯克等．关键概念：

教育功能之问的是娱乐功能，它在一定程度上释放Affllj勺心理压力、满足人们休闲娱乐的需 传播学与文化研究辞典(第二版)【Mj．李

要，其发挥作用的效度仅次于联系功能。 彬译．北京：新华出版社，2004·291·

在第三阶段，大众文化的商业性使得媒介的娱乐功能最为有效，市场经济所带来的消费 ②③陈思和．中国当代文学史教程

文化培养和助长了大众娱乐甚至享乐的社会心理，文本媒介在商业化浪潮中将娱乐放在首位， [M]．上海：复旦大学出版社，1999．前言

这是一个娱乐商业化或者商业娱乐化的时代；此时的经典文本被彻底解构，权威受到极大的 14·350·

挑战，正统文化遭到戏谑和嘲讽，非正统的边缘文化反而大行其道。所以此时的媒介教育功

能进一步式微，滑落到最低点；介于娱乐功能和教育功能之间的是联系功能，与第一阶段类 (作者：重庆叉理学院中叉系)

似．此时的联系功能也是在有限效度内发挥作用的。为了防止娱乐功能的过度膨胀，同时保

证教育功能不至于完全失效，它监督和掌握公众意见，强滑社会规范，发现和避免各种消极
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