
鬻豢攀攀鬻戮
蔫鬻厩■渤l
滋戮戮戮

SCD
茂林修竹

●黄 静

．●． 国古典戏曲大致经历了三个发展阶段：宋元的杂剧、明清的传奇和清末

LH 民初以京剧为代表的地方戏。1840年前后，京剧在北京形成，随后盛
。
行，尤其在20世|gS--、四十年代被称为“国剧”。京剧是一个综合性的

艺术整体，不但要有唱、念、做、打一整套表演形式，还需要有导演、音乐、舞台

美术等去共同创造一个完整的艺术精品，京剧艺术不仅仅是听觉的艺术，更是视觉

的艺术。纵观京剧舞台，映入我们眼帘的是一个色彩绚丽的世界：化妆勾脸、盔头

饰物、十色蟒靠、桌椅帐幔、车旗伞盖，其色彩无不缤纷灿烂，具有强烈的“视觉

冲击力”，构成了如此华丽的东方色彩美的世界。这些色彩丰富却不杂乱，并具有

明确的识别性，通过不同的色彩在不同角色中的应用，单纯而鲜明、强烈、夸张地

代表了诸如智慧、勇敢、忠贞、豪爽、奸恶等等品格，传达了诸如爱，恨、悲、

喜、羞、怨等等情感状态，观众正是在这缤纷的色彩世界中去体会剧中人的善、

恶、美、丑；喜、怒、哀、乐。京剧中的色彩使用规制正是从现实生活中千千万万

种色彩人中选择、归纳、提炼出来的，它不是生活的简单再现，而是高度典型化的

艺术概括。

一、色彩的同构原理

在我们的生活中，人的视觉会将所看到的色彩信息传输到大脑，并将其作为一

种符号形式存储起来，当这种符号形式与我们大脑中已经存在的其它形式的符号建

立了某种对应关系，而使得这种符号信息形成有意味的形式时，我们所看到的色彩

信息才成为有意义的视觉信息，信息的这一被接收、建构、转换、理解的现象或过

程，在心理学中被称为同构原理。这里所说的同构是表示感官刺激与经验、记忆之

间的信息交换，只有这种信息交换得以顺利完成时，感官刺激所获取的信息才是有

意义的。心理学的这种同构原理应用到色彩概念上，就是指一种色彩可以同某些具

象的事物、抽象的概念或者某种情感、氛围相联系形成同构关系，从而赋予色彩以

生命和意义，这也是色彩的表现力得以实现的前提。例如：当人们看到红色时，就

可能联想到火焰而产生热烈、温暖的心

理感觉，也可能联想到血液而产生勇

敢、正义、富有生命力的心理感觉；当

人们看到绿色时，就可能联想到植物而

产生自然、有生机的心理感受，也可能

联想到草原而产生空旷、平和、有包容

心等心理感觉。

二、色彩同构的表现形式

如前所述，色彩同构就是人的视觉

所接收到的色彩信息同我们大脑中已经

存在的符号形式之间所进行的信息交

换。这种信息交换根据经验和记忆符号

形式的不同而具有两种表现形式：色彩

的联想和色彩的象征。

1、色彩的联想：当我们看到某种

色彩时，常常把这种色彩和我们生活环

境，或生活经验中有关的事物联想在一

起，这种思维倾向称为“色彩的联想”。

色彩联想是通过过去的经验，记忆或知

识而取得的。从心理学的角度看，联想

是知觉的产物，它不仅作用于人的视

觉，还能影响到其他感觉器官，如听觉

(色彩的音感)、味觉(色彩的味觉感)、

触角(色彩的质感)、嗅觉等。

2、色彩的象征：色彩的联想有时

是有形象的具体事物，有时则是抽象性

的概念；一般来说，幼年时期所联想的

以具体事物为多，随着年龄增长、教育

的提高，抽象性的联想即有增加的趋

势。当某种色彩的抽象联想在一定的地

域、时间范围内被特定的民族、国家、

社会集团所认同并加以推广后，经多次

反复，于是该色就变成了该抽象概念的

象征，这种抽象性的联想，称为“色彩
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另一方面，在少数民族地区，应该尽力弘扬少数民族的民俗文化，因地制宜地体，只有附着于人的生命活动才有实际

开展民族服饰资料库建设，开展民族工艺的发展和创新活动。如，国家和政府应存在的价值。如何继承传统的精髓，如

该保护专项资金，带头引导更多的人关注、尊重、支持、促进并大力宏扬各民族何能在发展中保持原貌而又不受“污

民俗活动的发展，只有在民俗活动中才能找到各种艺术的活的原生形态，同时在 染”，是一个在实践摸索中不断前进与

民族生态保护区进行合理的旅游业和民族服饰工艺产品的开发，促进少数民族经思考的过程。

济的发展。更为重要的是，从“人”本身的角度去关注少数民族人们的生存状况， 参考文献：

帮助其走上脱贫致富的道路，并且努力提高少数民族对自身文化价值的正确认识， [1]陈默溪．《中国民间美术研究》．论

从而自觉维护本民族文化的继承与发展．要建立民族生态博物馆，只有把民族文物黔东南苗族美术的特色，第200页．贵州美

的界定扩大，无论“物”和“人’、“有形”与‘无形’、“历史”或‘现代’，只要术出版社，1987年

有研究和保护的价值，就是文物，就应该值得我们及时地、长期地挖掘、整理、保
[2]余强-《有形与无形》·不尽的创造

护和创新，使其能成为活的文物走向未来。少数民族服饰的发展更应该如此，它不之源，第74页，湖北美术出版社，2003．q-

是陈列的死的物质形式，它的本质就是人类活动的一部分，是人类精神文化的载
(作者：四川师范大学艺术学院)
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的象征”，色彩象征是属于比较感性的 定下来，提炼出来，例如：姜维的脸谱是用红色画成的，但是这个红色并不是说明

思维层面，也偏向心理上的感觉效果， 姜维生来就是红的肤色，而是用红色象征他的忠勇。这种色彩的积淀、同构、转化

受地域环境、民族文化等因素的影响。手法的最终确立，使脸谱艺术从写实性中脱离、升华出来，成为更具有象征性的表

同样的色彩在不同的地方可能有着完全现语汇。因而京剧中人物所勾画某种颜色的脸谱，不见得就是这个人物的基本面

不同的象征意义。例如：黄色在中国传 目，而是借用色彩的同构原理，象征他的性格特征使观众产生深刻的认同感。如红

统观念中是帝王的专用颜色，因而是富 色的象征意义为正直、勇敢，在京剧脸谱中红色的勾脸一般都用来描绘人物的赤胆

贵、权利、威严的象征，但在欧美一些忠心，勇敢刚直，如《三国演义》中的关羽：紫色象征智勇刚义，如《三国演义》

信奉基督教的国家和地区，黄色由于在 中紫脸的魏延；黑色体现人物富有忠耿正直的高贵品格，如黑脸的包拯、张飞等。

圣经中是叛徒犹大所穿的衣服颜色，因 如果说脸谱艺术中的色彩使用特征还具有戏曲人物的一些本朱面目的话，京硒

而象征了卑劣与背叛。 服装中的颜色使用规制就更体现了从人们现实生活中提炼积淀下来的色彩的象征意

在我们的国粹京剧的人物造型中正义。以京剧服装中最典型的蟒袍为例，蟒袍是帝、王、将、相所穿的礼服，在比较

是充分的使用了色彩的同构原理，来塑严肃的场合穿用。因此什么样的角色应该穿什么样的蟒袍，是有一定的规制的，一

造角色的外部形象，从而在视觉上营造方面，不同身份的角色所穿的蟒袍上所绣的图案不同，另外更明显的区分就是不同

出能够引起观众共鸣的环境气氛，使得颜色的象征性。蟒有各种各样的颜色，有红的，黄的，绿的，白的，黑的，紫的，

观众更能领略到戏曲的艺术魅力。 粉的，还有秋香色。如前所述，浅黄色(通常叫明黄、正黄)在中国传统观念中是

三、色彩同构在京剧人物造型中的 帝王的专用颜色，这种颜色的蟒袍专为皇帝穿用，凡是皇帝、国王一类角色都穿浅

应用 黄蟒。黄色蟒袍还有另一种较深的杏黄色，是亲王、太子～类角色穿用的，杏黄蟒

戏曲人物角色的外部造型包括了服是从浅黄蟒中延伸而来，既区分了和皇帝的差别，又表明了这些人物显赫的地位和

装、化装(勾脸)以及道具等，不但要与皇帝的亲戚关系。红色是象征庄严端重的色彩，因此一般是地位仅次于皇帝的王

符合全剧主旨和艺术风格，又要同布侯、宰相，或者元帅、钦差大臣，或者是驸马这样的角色穿用的。绿色是象征威严

景、灯光等舞台美术整体各因素协调一 英挺的色彩，所以一般是由扮演较高级的武职官员的角色穿用的。白色象征纯净、

致，并借助演员的歌唱和身段舞姿，随潇洒、清秀，因而穿白蟒的大都是少年英俊的人物，例如周瑜、吕布、马超等。黑

着剧情的变化发展和矛盾冲突的起伏跌 色象征凝重、刚毅，因此穿黑蟒的一般是性格比较粗鲁、刚猛的角色。粉红色比较

宕，充分表现出剧中人物角色的身分地柔美，更为清秀，所以粉红蟒袍一般是俊雅的小生穿的。秋香色象秋天落叶的颜

位，刻画其性格特征和思想感情。下面 色，显得比较老成，所以秋香色的蟒袍一般都是年龄较老，但官职地位比较高的角

我们从比较典型的化装(勾脸)和服装色穿用的。当然不同颜色的蟒袍除了象征不同角色的身份外，还有根据戏中特定的

穿戴规制来探讨色彩同构原理是如何增情节、场合来适合营造舞台气氛的需要，如白色在中国传统中具有丧葬的象征意

强京剧人物造型的表现力的。 义，因此在《连营寨》剧中的刘备，《造白袍》剧中的张飞，由于给关羽戴孝，所

京剧的脸谱在中国传统视觉艺术中 以他们都改穿自色蟒袍。

占有极其重要的地位。它以纯正、饱 当然，在京剧中除了蟒袍，还有靠、官衣、帔、箭衣等等许多服装样式，这些

和、强烈的色块，或曲或直、或粗或服装都有其大致的角色象征性，在此就不一一列举。我们生活在一个丰富多彩的世

细、流畅，挺拔极具变化的线条勾勒， 界，色彩更是我们日常生活中所获取的第一视觉元素，色彩的象征力在诸多的视觉

赋予了角色同时也给观众一个鲜明的、元素中，往往具有更为浓厚、强烈、直接的表现张力。

鲜活的人物形象，由形似而神似，由写 四、结语

实升华为象征，最终形成为完整、传神 京剧正是通过把色彩的同构原理充分应用在人物的外部形象塑造中，发掘出具

的艺术形象。就色彩而言，现在的京剧有象征性艺术表现手法的视觉元素，不但使京剧的舞台效果更加丰富多彩、绚丽多

脸谱有红、紫、黑、白、蓝、绿、黄、姿，具有更强的视觉冲击力，更难能可贵的是，这种色彩元素的创建，在舞台与观

老红、瓦灰、金、银等颜色，每一种颜众、戏曲与观众、戏曲人物与观众之间搭建了沟通的桥梁，形成了情感的共鸣地

色都象征了戏曲人物各自的性格特征， 带、信息交换的共同区域，使观众达到视觉和听觉的美感，给人以震撼人心的力

而这种象征就是从色彩的表现性与象征量。并且，对色彩的同构原理的充分掌握和深刻理解，更有助于我们在探索京剧艺

性积淀、转换而来的。或者某种颜色本术的发展变革中去把握传统的精华，并思考现代人的现代需求，在传统文化与新文

来就具有了一些被人们认同接受的象征化的碰撞中寻求生存和发展的空间，毕竞，大众的艺术最终是要直面观众的，只有

意义，因而用这种颜色来描绘具有这种在传承中去超越，我们的京剧艺术才不会演变成无源之水，无根之木。

性格特征的角色。而使观众产生同构。 参考文献：

接受人物的形象；或者在传统戏曲人物 [1]杨仁敏．色彩构成设计．河南美术出版社．1997

中某个人物具备某种品格和性格特征， (2](美)鲁道夫。阿恩海姆．艺术与视知觉——视觉艺术心理学．中国社会科学出版社．

而该人物自身被描绘成某种独特的外形
w凸q

特征或颜色，如黑脸的包拯、红脸的关 131刘月美·中国京剧衣箱-上海辞书出版社·2002

翌：，兰菩戏兰竺苎耄苎苎和耋釜：。攀苎
n1高新·中国京剧述要·山东大学出版社·2001

(作者：西华大学艺术学院)
们就把某一种颜色象征某一种性格而固

一⋯ 一⋯。。。～
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