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服饰研究

论清代京剧服装的发展及最终定型

■钱晓农宋鸽

【摘要】：本文论述了京剧的形成

过程及其艺术价值，分析了京剧之所以

成为国粹的原因，总结了京剧服装造型

在各个时期的变化发展历程。京剧服

装反映了中国古典艺术的审美倾向。民

国和文革时期，京剧服装造型随其特

定时代的变迁而变化以适应社会审美

的需要。今天，京居1j因与时代审美需求

脱节而逐渐衰落，需要变革以获新生，

而服装造型的变化正是其中的一个重

要部分．

【关键词】：程序化；夸张；概括；

变革

引言

中华民族有五千年的悠久历

史，有浩瀚精深的传统文化，但若

是提起“国粹”一词，相信不少人

脑海里最先浮现的是——京剧。

为何京剧这一不足二百年历史的

戏曲门类，会被冠以。国粹”之

名?为何其造型和服装作为国内外

认可度极高的中国传统文化标志，

在服装设计、产品设计、平面设

计等诸多现代设计领域中频频出

现?为何京剧尤其是京剧服装造

型有如此高的文化认知度?本文

将尝试分析t二。

一．京剧的形成

要谈京剧服装，首先要了解京

剧的形成。

乾隆55年，徽剧进京，经过将

近20年的融合酝酿，多种地方戏种

终于形成了全国性的剧种——京

剧。在此过程中，京剧还吸收了昆

腔的部分特色，并融合了曲艺、说

唱、杂技等艺术，可谓是中国传统

艺术的一次精华汇聚。这也是后世

称京剧为“国粹”的原因之一，还有

一个原因就是，京剧的艺术理念、

表演形式充分体现了中国传统文化

的审美观：中正端方，善恶分明、空

灵写意。此外，京剧的发源地是京

城，地理位置的特点也使它比别的

剧种有更强的全国性的影响。

二．京剧服装的定型及特点

我们现在所熟悉的京剧服装

也就是在此时最终定型。

值得注意的是，在清代中期

定型并赋予了程序化的京剧服

装，在舞台上却是主要以明朝的

服装样式为主。清代的统治者们

容许在演前朝戏的时候，可穿明

代汉装。因此在舞台上，无论演的

是哪一朝代的戏，普遍都穿着明

朝的服装样式。经过许多艺术家

的提炼、概括、美化、装饰，在明

代服装的基础上形成了京剧高度

洗练的类型化专用服装，它有着

一整套成熟独特的程序化体系：

在种类上，只有屈指可数的蟒、

靠，帔、褶这四大类t在用色上，

主要使用的也不过十种纯色，其

中按使用者的身份细分为‘‘上五

色”——红、绿、黄、自、黑和“下

五色”——紫、粉、蓝、湖、香。但当

他们在舞台上按照一定的程序组

合后，就可以代表上至帝王将相下

至贩服走卒的三教九流。

比如关公定然是红脸绿袍，

曹操必须是白脸，林冲夜奔要穿黑

色，元帅升堂时大将需穿红绿白

黑的靠衣。武将的服装纹样要用

虎豹之属，文士用梅兰竹菊，谋士

多用太极八卦，皇帝就要用龙纹图

案——这些都是在京剧的发展过

程中约定俗成的套路，是不能随意

更改的。什么人物穿什么服装，用

什么纹样，色彩又如何搭配，是京

剧服装程序化的典型表现，在京

剧舞台上，有一句不成文的说法：

“宁穿破，不穿错∽。

同时，京剧服装还运用了一个

重要的概念，那就是“夸张”。比

如加长袖子，增厚鞋底，描绘脸谱

来增强五官的感染力，用鲜明的颜

色对比来突出人物个性(图1)。这

些夸张的手法也是使京剧服装成

为程序化服装的原因之·。

三．京剧服装与时代变迁

从民国初年到20世纪30年

代，京剧艺术达到了鼎盛期。尤其

值得一提的是，以梅兰芳为代表

的四大名旦锐意革新，积极排演

新戏。梅兰芳更是对旦角服装、化

妆有创造性发展，形成了独特的艺

术风格，世称梅派。他在新编演的

《嫦蛾奔月》、《天女散花》、《霸

王别姬》、《西施》等“古装戏”
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种新的梳妆、扮相彤式，在当时反

响强烈，突破rR角仪梳抓髻大头

的单一模式，丌辟rH角芝术的新

领域。口大名目对京剧从造型到

表演的系列创新，使得旦行的剧

目越柬越1·寓．遂渐取代r_泉剧舞

台上啦行曾经占有的忧势地位。

新中国成立后．以《红灯记*．

《沙家浜》，《智取娃虎I【|》为代

表的文革样板戏硅京剧在新的社

会环境中的继承#1拉展，是当过

击的帝i将相才子佳^题材不再

能适应新的{：I=会环境i蒿足人们

新的精神需求时所产一k的变Ⅱ。

它同样拥有高度完整成熟的程序

化体系，生动反映了当时的政治和

文化背景，以厦普罗大盘新的精神

需求，披当时民众广泛接受。

h海复旦大学毕业的美国纽

约州几萨大学中国文学与亚洲研

究副教授部文伟说。它的成功

在干爪传统的方法来表现现代生

活，这些具体表现在音乐人物造

型、道具布景等方面的改革P”。

文革样板戒的垒民普及。再

一救证明了京剧是一种槛具生命

力的舞台艺术，具有很大变化发

展的空间。

四、京剧与京剧服装在今

天社会中的境遇

在现令社会，京剧已经由20世

纪70年代吼前雅俗共赏的垒民艺术

变成了，峨中老年^的小众爱娘
造成这种情况的根源有二一

直面是夸无的生活节奏加快．使大

众更多倾向干选掸快餐文化网络

空化作为精神娱乐．而非需要细

细品味其中的味的优雅、慢节奏

的占典文化一另一方面．传统京剧

茌曲目内容、舞台服饰等方面长九

不变、缺乏创新．也很璀满足夸天

的夫众尤#是青少年^群对于新

奇多变事物的需求。

五昆曲复兴殛昆曲服装

变革的启示

mI对这种局面，如粜仍然把

京剧当做文物继承保存．最终会

使京剧失去皓力．成为博物馆里

萤尘的记忆，R有将它当作一种文

化来变化创新，才能使它在发展

中延续。在这点L，曾经为京剧

的诞生提供养分，被誉为“百戒之

祖”的昆曲已经率先开始丁尝试。

2004年4月，由著名作家白先

勇主持制作苏州昆剧院演m、陌

岸三地艺术家携手打造的“青春

版”昆曲《牡卅亭》开始在世界巡

演。青春版昆曲《牡丹亭》“一方

面尽蕞保持昆曲抽象写意、以简驭

繁的美学传统，一方面也利用现

代剧场的种种撮念．来衬托这项

古典剧种，使其适应现代观众的视

觉要求帅。服装也是该剧的一个

重要看点，《牡丹亭*在戏装E全

部采用孛青工苏绣，用色极为淡雅，

色彩含灰度很高．着意强诵昆曲的

含蓄内敛之美(图2)。

膏春槛“牡丹亭*在北大等高

等学府中举行的巡演，吸引了大量

的学子和青年观众。当一种古老

的艺术有了年轻的现众．就意味

着有了继续生存F击的环境。

结语

这些成功的先例印证丁“穷

则变．变ⅢU通’遗句至理名言。京

剧完整成熟的艺术体系在一定程

度上也带来卜成不变的僵化，以
至逐渐失去活力，与时代脱节。要

使它再度融人夸天大众的精神生

活，就需要在保留传统精髓的基

础上进行多方面的创新。京剧服

装．作为京剧程序化语言的盂要

组成部分，可谓任重道远。

＆#．

①wi^#；《十目《w月H《目m*ni

I￡*}ⅢK“I咖#《．#2Ⅲ，
o十目^R&☆*自女“|匕g$《日☆i

￡女#女m§f#)：《自d№#}*j匕

#m《＆．19"}K，*382Ⅲ．

⑦自**：《$^i#Kn》．《女r

“》，2036《8月0日．

@自＆女}；《＆#8Ⅱ{t*÷一日日

4☆#2#》r日mm★}m《Ⅱ，

2004{镕213Ⅲ。

＆《《★4In^}＆#{％*搬
$自★《Im^{m#{镕目#

 万方数据


