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社会性别视角下有关音乐与
行为的主动选择分析
——河北井陉县东头村农历七月十九观音老母庙会个案研究

■荣英涛

一、东头村社会及其“观音老母庙会”略述

东头村位于河北省西南部，地处太行山东麓的井陉县三

大古城之一的威州镇。截至2004年底，东头村共781户，2779

人，耕地2922亩，以种植小麦、玉米为主。目前，当地人依靠到

各地打短工为主要经济收入，农民年人均纯收入3426元。o

东头村依山而建，东高西低，分为东牌、中牌、西牌和西寨牌四

个部分。李姓氏族占全村人口80％左右，据说，他们是从“山

西大槐树”移民而来。

东头村现有玉皇大帝庙、佛祖庙、送子观音庙、龙王庙和

五郎庙等各一座，以及观音堂和关帝庙等各四座庙宇。目前，

井陉地区庙会广布村落之中，几乎每村都有庙会，各类庙会达

36种之多。口但唯有观音老母庙会最普及，正如“重修观音堂

碑记”所讲“大凡众生之苦难，非菩萨之慈悲不足以救之。然

则，广而且大感之斯灵者其惟白衣大士乎?”o

当地的观音老母庙会有两类，一是根据观世音菩萨诞生、

得道和涅榘的日期，在一年中分三个时期举行系列庙会；二是

只在其得道日举办庙会，东头村观音老母庙会即属于后者。据

44尺氏毫亲I PEOPLE'S MUSIC 2009·3

老人们讲，东头村原本没有庙会，1985年，东头村欲将观世音

菩萨修成正果的农历六月十九日设立为本村的观音老母庙会

日期，因农忙和天气炎热，人们将庙会的日期改为农历七月十

九并延续至今。笔者于2007年8月27—9月5日全程调查该

庙会。庙会共分4个阶段：庙会准备阶段、请神仪式、敬神仪

式、送神仪式。

二、让会性别视角下有关音乐与

行为的主动选择分析

20世纪60年代，西方女权主义提出了“Gender(社会性

别)”概念。社会性别理论是一个包容两性的对比研究视角，

具体是指“在特定的文化和历史时期中，从对男女的不同规

范要求表现出的不同的社会性别关系，或不同的社会性别机

制，或这些关系和机制在社会经济政治变迁中的变迁”。④作

为声音的创造者和使用者由于性别的不同会对声音的主动选

择做出不同的判断，使声音符合其性别和身份特征。本文特别

关注音乐所依附的仪式过程中考察其性别区分，审视民间庙

会活动中的音乐和行为所蕴含的性别联系。下面将从两个方
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面阐述男、女两性的音乐与行为研究：第一，男、女两性在音乐

表演行为方面的主动选择差异；第二，舞蹈仪式中的角色性别

与乐曲连缀中的性别因素。

1．男、女两性在音乐表演行为方面的主动选择差异

(1)器乐演奏中的主动选择差异

器乐演奏包括武术会锣鼓乐、拉花笙管乐、秧歌、霸王鞭

锣鼓乐、单鼓乐和诵经锣鼓乐以及歌伴舞乐队等各种组合形

式。其中，作为当地流传时间最长影响最大的武术会锣鼓乐、

拉花笙管乐的传统乐曲和歌伴舞乐队全部由男性演奏：单鼓

乐和诵经锣鼓乐由(女性)宗教神职人员演奏；秧歌和霸王鞭

锣鼓乐由男、女共同演奏。

两性使用的乐器比较：按照萨克斯的乐器分类法，东头村

观音老母庙会中男性使用的乐器可分为：膜鸣乐器(堂鼓、大

鼓)、体鸣乐器(大铙、大钹、大锣、小锣、云锣、铛子)、气鸣乐

器(小管、曲笛、笙)和电鸣乐器(电子琴)等四类，共计12种

乐器。特别要说明的是东街拉花队使用的是录制好的磁带伴

奏，但是考虑到井陉拉花在目前的传承中依然保持男性演奏

拉花音乐的笙管乐伴奏形态，并在多个村庄中流传，如东南正

拉花、庄旺拉花、小作拉花等，此外磁带伴奏中的拉花音乐保

持较传统的曲牌音乐，因此将磁带伴奏中拉花音乐的表演者

列为男性。女性使用的乐器可分为：膜鸣乐器(手鼓、单鼓、大

鼓)和体鸣乐器(小镲)等两类，共计4种乐器。男女合奏的

锣鼓乐表演中，女性打大鼓领奏，男性演奏锣、镲、钹等乐器伴

奏。两性使用乐器种类的数量中，男性使用的乐器种类占

75％，女性使用的乐器种类占25％，男性的乐器组合形式与音

色变化也更丰富。男性器乐演奏者都是花会队伍中的专职演

奏人员，他们不参与舞蹈或歌唱表演；女性器乐演奏者同时还

是花会的表演者和演唱者。

男、女两性的演奏技巧和乐曲比较：男性乐队中，武术队

锣鼓乐采用曲牌体，有固定的锣鼓牌子，共三套锣鼓节奏(【请

神锣鼓】【丰收锣鼓(一)】[-V-收锣鼓(二)】)。并能够即兴演

奏，各声部之间在节奏、音色上都有鲜明的对比，音量宏大，音

乐热烈，速度变化多样，技巧性强，节奏变化较复杂。因其与武

术表演相配合，在审美中注重宏亮、快速、节奏变化多样的声

音效果。拉花笙管乐属于传统器乐曲，受历史传承因素影响，

井陉拉花的发源地东南正村仍然保持全部由男性演奏，音乐

结构采用曲牌体，由6支器乐曲(晰红莲】【春夏秋冬】【，j、二番】

【大八板】【看亲人】【迎风飘】)和2首歌曲(<腊梅花><采椒>)

伴奏组成，演奏技巧复杂。武术队锣鼓乐和拉花笙管乐的演奏

者都体现了他们的世俗人员身份一注重音乐的娱乐性。女
性乐队中，单鼓乐只有两种节奏类型，形式简单，诵经锣鼓乐

也仅仅是为了统一诵经的速度而起到控制节奏的作用，它们

都没有形成锣鼓曲牌，也没有即兴演奏，音量小。由于这些女

性演奏人员都具有宗教神职人员的身份背景，因此她们所奏

的乐器也被称为法器，她们的器乐演奏是为宗教仪式服务，因

此在节奏和演奏技巧中更为简单、质朴。男、女合奏乐队中，

男、女共同演奏的秧歌锣鼓乐和霸王鞭锣鼓乐使用的乐器与

武术会相同，除了鼓师不同，秧歌锣鼓乐和霸王鞭锣鼓乐由女

性担当鼓师，其他伴奏者由武术会锣鼓乐人员担当。舞蹈音乐

由简单的节奏组成，难以形成较复杂的锣鼓曲牌，缺少即兴演

奏，音量明显小于武术会锣鼓乐，各声部之间虽然在节奏、音

色上都对比，但缺乏变化。在平时的练习中，只有一位女性队

员用小鼓伴奏，在娱神娱人的庙会中为了烘托气氛，临时使用

武术会锣鼓乐器，这位女性队员改击大鼓，以控制场中表演。

因此，从乐器使用种类、乐曲的数量和演奏技法的复杂性等方

面，男性比女性占据更明显的优势。在歌、舞、乐为一体的综合

艺术中，男性更多地选择了以器乐演奏为主。

(2)两性歌曲比较

女声歌曲即女性演唱的歌曲，包括多种类型歌曲，其中歌

曲<腊梅花>、<采椒>属于传统民间小调，<天路>、<为了

谁>、<Super s乜r>和<圆梦>属于现代流行歌曲，语言性较强

的自编说唱调1首，观经灯仪式中神婆子的即兴编唱、送神歌

曲以及诵经歌曲(十层楼>、<采茶>、<皇姑担经>和<王母

圣经)属于宗教类歌曲；在音乐结构上，传统民间小调和宗教

类歌曲多采用单乐段的分节歌形式，现代流行歌曲采用二段

体结构；在音乐手法上，观经灯仪式中神婆子采用了在核心音

调基础上的即兴编唱。此外，女性不仅演唱传统形式上的女声

歌曲，还出现了跨越性别界限的歌唱形式，原本是男、女声对

唱歌曲<拥军花鼓>和男声歌曲<小白杨>，也被转换为全部

由村中女性演唱，前者用于舞蹈伴唱，后者用于独唱。女性的

这种跨界选择行为一方面表明了她们在歌曲演唱方面的全面

性，更重要的是体现出对社会权利的争取和自我价值的认同

等方面所迈出的重要一步。

男声歌曲即男性演唱的歌曲，包括<中国功夫>和<小

薇>，它们属于现代流行歌曲，采用二段体结构，这两首歌曲

都使用卡带播放，前者用于表现内容为男性色彩的中国武术

的独舞伴奏，后者用于现代舞蹈形式的恰恰舞伴奏。对于东头

村男性来讲，他们可以参与器乐演奏和武术表演，演唱歌曲似

乎不属于他们的领域，村中没有男性参与演唱歌曲，男性的这

种行为让女性的自我价值的认同得到进一步加强。

男、女声对唱歌曲即男性和女性共同演唱且有性别角色

划分的歌曲。现代流行歌曲<纤夫的爱>即属于这一类，采用

二段体结构，这首歌曲用于有性别角色区分的秧歌表演伴奏，

使用卡带播放。

在歌曲演唱方面的主动选择中，女性的主动选择占据绝

大多数，在歌曲题材、体裁、音乐结构和发展手法等方面以及
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跨越性别的歌唱中，显示了她们在庙会仪式中歌曲音乐内所

占的重要地位。

(3)两性舞蹈比较

舞蹈表演中的性别因素可以从表演者的扮演角色、服饰

和肢体动作的对比中分为两类。一是有性别角色区分的舞蹈

仪式表演，包括东街拉花(男—伞公，女—村姑)、观经灯仪式

(玉皇大帝和女弟子)、中南街霸王鞭和东街秧歌(男舞者和

女舞者)等。二是只有女性表演的舞蹈，她们分别是东街霸王

鞭、东街歌伴舞和东街功夫扇。据村民讲，武术会在几年前还

参加庙会演出，由于外出打工男性的增多，村中已经不能凑齐

武术会的表演人员，因此在最近几年的庙会中没有男性舞蹈

表演，在当下舞蹈表演中女性的实际参与者已达到1000,6。

根据<井陉拉花>书中的照片和笔者对井陉拉花的传承

村(东南正村)采访中获知，20世纪30年代，传统拉花表演

由6位少年男子组成，分别扮演男角和女角；1957年，井陉拉

花在“全国第二届民间音乐舞蹈会演”照片中仍然由男性组

成；1979年，经过改进发展的井陉拉花参加了“庆祝建国三十

周年调演”，照片中首次出现男女共同表演，这种情况目前还

在东南正村保持；东头村拉花传自县文化馆教习，现在的表演

完全由女性组成。这种舞者性别的变化过程体现了女性对于

舞蹈表演的主动选择已成为参与社会性别分工的重要内容，

女性意志在舞蹈表演中得到充分的表达。

2．舞蹈仪式中的角色性别与乐曲连缀中的性别因素比较

舞蹈仪式的音乐伴奏出现了不同的连缀形式，目前分为

4类：(1)器乐曲和女声歌曲连缀；(2)器乐曲和男、女声对

唱歌曲连缀；(3)女声歌曲和男声歌曲连缀；(4)器乐曲连

缀。

(1)器乐曲和女声歌曲连缀。例如：东街拉花、观经灯仪

式和中南街霸王鞭的音乐连缀。

东街拉花属于首批国家级非物质文化遗产中的井陉拉花

的一支，并陉拉花是河北省三大民间舞蹈之一，东街拉花使用

的音乐即为当地传统拉花音乐，包括传统器乐曲【粉红莲】、【春

夏秋冬】、Ob---番1、【大八板1和由县文化馆创作的器乐曲[看亲

人】、【迎风飘】以及传统女声歌曲<腊梅花>、<采椒>连缀；观

经灯仪式的音乐连缀中，器乐曲【单鼓段】是简单而固定的敲击

节奏，<送神歌曲>是在当地传统小调基础上填入新词，而象

征玉皇大帝的唱歌的<神歌>则是在传统小调基础上的即兴

编唱；中南街霸王鞭在传播过程中当地人为其融入了新因素，

采用了器乐曲【锣鼓段和陕北秧歌歌曲中的<拥军锣鼓)，以

及当地说唱音乐特征的<说唱段>连缀。

(2)器乐曲和男、女声对唱歌曲连缀。东街秧歌的表演形

式已脱离传统秧歌表演的特征，没有传统的器乐曲，而是由当

下流行的【秧歌曲】和20世纪90年代的男、女对唱歌曲<纤夫
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的爱>连缀而成。这种表演方式与在现在城市中许多中、老年

人所跳的秧歌舞蹈没有太大区别，甚至器乐曲和歌曲的连缀

都相同。

(3)女声歌曲和男声歌曲连缀。北山恰恰的表演形式源

自国外“恰恰舞”的舞蹈形式，其实际舞蹈表演特点已趋向现

代城市中的群体“街舞”形式，由于这种舞蹈形式也只是近些

年由西方传入我国，所以音乐中没有中国传统器乐曲，而是采

用流行于21世纪初的女声歌曲<Super star>、<圆梦>和男

声歌曲<小薇>连缀组成。

(4)器乐曲连缀。武术会锣鼓使用乐曲是专为武术会表

演伴奏的【丰收锣鼓(一)】和【丰收锣鼓(二)】连缀。

从以上分析可以看出，舞蹈在由传统到现代的传承以及

外来舞蹈的传播中，舞蹈音乐中的乐曲连缀方式也在发生着

变迁。其中，在有男、女角色配合的舞蹈中，传统舞蹈采用器乐

曲和女声歌曲连缀；近代舞蹈采用器乐曲和男、女声对唱歌曲

连缀：外来现代舞蹈采用女声歌曲和男声歌曲连缀。在只有男

性角色的武术表演中，传统的武术表演依然采用传统锣鼓乐

曲牌伴奏。

结 论

东头村“观音老母庙会”体现出男性和女性对音乐领域

的不同选择，男、女两性在歌、舞、乐表演形式的选择中，男性

以选择器乐演奏为主，女性以选择歌唱和舞蹈表演为主。民

间歌舞表演中，往往是歌、舞、乐形式并存，代表男性的复杂

器乐演奏和代表女性的歌曲演唱，通常以乐曲连缀的形式为

具有性别角色区分的舞蹈伴奏，体现出乐曲连缀中的性别组

合特征。
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