
《畲族音乐文化》序言

口樊祖荫

搂雪霏的博士论文《畲族音乐文
皿化》，在经过了四年多的努力与
等待之后，终于有机会正式出版了，

我感到由衷的高兴，并向作者表示

热烈的祝贺。

这部论文的出版，不仅对于畲

族音乐的研究，而且对多元一体的

中华民族传统音乐文化的整体研

究，都有着现实的意义，并将产生深

远的影响。论文以作者多年田野调

查所得的口碑材料及长期积累的文

献资料为基础，借鉴其他相关学科

的研究方法及研究成果，既以局内

人(作者是畲族人)的目光对畲族这

一公元7世纪已经在闽、粤、赣边界

生息繁衍，现今定居于我国东南诸

省山地，拥有近70万人口的特殊文

化背景中的音乐加以客观理解；又

以局外人(民族音乐学家)的身份对

音乐中所含的某些文化底蕴进行反

观认识，对畲族音乐这一我国传统

音乐的组成部分进行全面、立体的

文化统观，使其在这个领域的音乐

研究上取得了突破，达到了一个新

的高度。

这部长达26余万字的论文有

五章组成：第一章是对畲族音乐进

行历史的追溯与还原，这在畲族音

乐史研究方面具有开辟意义；第二

章以畲族音乐的原生方式作为类分

原则，对畲族民俗文化中的音乐种

类及其艺术特点作了迄今为止最为

广泛的概说和甚为详尽的论述；第

三章从畲族音乐的形式、内涵与外

延三个层面．对畲族音乐的形态特

征进行了总结，并透过音乐本体，反

窥其所折射的民族历史遗晖与社会

文化内涵；第四章通过畲族音乐与

高山族音乐、客家音乐、壮族音乐之

比较研究，清理畲族与周边民族的

关系，为畲族自身价值之认识、畲族

与周边民族文化互动轨迹之探寻、

畲族的族源之最后确认辟出蹊径；

第五章则是对畲族音乐现代化问题

进行的探讨。可以看出，作者对畲族

音乐的研究是相当深入的，其中多

数课题已往尚无人涉及。论文既紧

紧抓住畲族音乐的本体，全面、客观

地论述了畲族音乐的种类及其艺术

特征，细致、准确地描述和总结了畲

族音乐的形态特征；又以历史音乐

学与民族音乐学等学科的方法，从

纵、横向各方面探究了音乐的生成

背景与文化内涵，从而清晰、完整地

向人们展示出畲族整体文化中的音

乐全貌。雪霏的研究，既避免了只重

形态，不重文化的缺陷；又避免了光

谈文化，不注重音乐本体的弊端。这

在当前特别值得称道。

雪霏的研究成果，通过本书的

出版已呈现在读者的面前。但成果

的取得之艰辛，是常人难以想象的，

在本书的“后记”里作者已略有所

述，从中可窥见一斑。搞学术，尤其

是搞以田野调查所得材料为基础的

民族音乐研究，本来就是一件艰苦

的事，更何况对一个带着未成年孩

子的女人来说呢!但雪霏从不向困

难低头，从不停止向学术攀登之步，

就这样，她在众多师友的鼓励、帮助

下，付出了几倍于常人的努力，相继

完成了硕士、博士的学业，成为我国

在音乐学科培养的第一位女博士。

如果没有坚定的理想和信念，没有

坚强的意志和决心，是绝不可能做

到的。正如雪霏在论文“后记”中所

-书林漫步·

一胡演奏艺术经过一个多世纪
川、的发展，逐步形成了较为完善

的演奏方法和极具特色的“托腔”、

“垫头”技巧。如何从理论上系统地

总结京胡演奏的丰富技巧和独特

个性，为操琴者提供操作性较强的

训练方法，使京胡演奏技艺的传

承，逐渐从单纯依赖前辈琴师的经

验探索走向现代音乐教育更具普

适性的规范传授，就成为弘扬京剧

艺术一个不可或缺的重要工作。新

近由湖南教育出版社出版的张再

峰的《京胡演奏实用教程》，就是这

样一部在规范京胡演奏技法的基

础上突出伴奏艺术的力作。

说的那样，这是为了“老一辈音乐家

开创，而在一代中年音乐家手中发

展起来的我国传统音乐事业”的需

要!我深信，雪霏一定会以同样的精

神，继续攀登学术高峰，为我国社会

主义民族音乐事业的发展作出更大

的贡献。

作者补记：蓝雪霏的《畲族音乐

文化》，作为“畲族研究书系”之一，

已由福建人民出版社于2002年6

月出版。▲
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·书林漫步·

此书积作者30多年操琴心得，

对京胡演奏的各种弓法、指法的操

作程序进行了明晰分解，对京胡伴

奏极具特色又最难掌握的“垫头”

与“裹腔”技巧，做了具体细致的归

纳，在常用曲牌和经典唱段的编排

上，按腔系循序渐进，使全书呈现

出理论系统性和操作实用性的总

体特色。

任何艺术达到其最高境界都离

不开基础训练，而一切技艺的基础

训练无不要求科学与规范。《京胡演

奏实用教程》的作者正是看到这一

点，他要“金针度人”，着力点自然首

先要放在演奏技法解析的系统性和

训练方法的科学性这两个方面。

中国民族拉弦乐器的演奏符

号，多以二胡为范本。自刘天华开

始，二胡演奏法的研究参照国外弦

乐的弓法、指法，形成了一套基本定

型并广泛使用的二胡弓法、指法符

号。但标示京胡演奏技法的符号却

至今没有统一和规范起来，使琴师

们在艺术实践中创造的京胡独特技

巧，往往借用二胡技法的符号，这就

使京胡的独特技巧难以得到完整的

体现，而京胡的记谱或流于简约(弓

法、指法很少)，或过于随意(符号与

实际演奏不对应)。

张再峰在编写此书时，注意使

用独特的记谱符号，来规范京胡演

奏的基本技巧。他除了借用其他拉

弦乐器的常用符号(如推弓一、拉弓

一)之外，更注意将左手润腔的标示

符号精细化。如“倚音”，作者就将它

细分为虚实音、回滑音、勾音、颠音、

抹音、打音、扫音等七种，并分别用

不同符号表示。若按二胡记谱法去

演奏，很多京胡独有的细腻指法将

无法使学习者了解和掌握。他还创

造性地用汉语拼音的第一个字母作

为某技巧的符号，如“m”为抹音、

“x”为虚实音，这也是符合我国读者

的接受习惯的。

张再峰对京胡演奏技法的介

绍，充分考虑了京胡的构造特点。京

胡在传统技法中是不换把的，因为

京胡振动的弦长较短，像二胡一样

下到七个把位则会取音困难，音色

也较尖锐、干涩。京胡的构造特点形

成了其演奏上的特点，即在旋律进

行时极富特色的高低音“上下翻”现

象，两者结合起来听，声部超越，很

有独特的韵味。而有时的反向进行，

也觉很有推动力。

随着京胡演奏技巧的发展，今

人在继承传统的同时，又追求旋律的

流畅，这就使肇始于七十年代初的

京胡换把技巧在演出实践中逐步普

及。张再峰在《京胡演奏实用教程》中

比较好地处理了传统技法和换把技

巧的关系，明确地提出两个把位，并

绘制图表标上指法。他不像一些新

锐的京胡教材那样，设计三、四把位，

他是从实际出发考虑到京胡构造的

特点和实际演奏中的可操作性。

在中国戏曲音乐中，特别是京

剧音乐中，历来就有复调性二声部

存在，并主要表现在为唱腔伴奏的

托腔、保腔、裹腔上。这种伴奏具有随

唱腔(主旋律)为骨干运动的特点，音

乐学上称之为支声性复调。这种支

声性复调正是京胡演奏具有独特韵

味又激发演唱情绪、确保演唱效果

的重要手段。《京胡演奏实用教程》在

这方面做了许多有益的探索。例如，

作者对“裹腔”是这样概括的：“裹腔

是以原比较简单的旋律为骨干音，

在不改变其旋律轮廓的情况下，采

用多种旋法，对原曲调进行恰当处

理而产生的伴奏旋律。”作者还对七

种常见的裹腔手法进行了分析，这

是对传统裹腔技法的发展。如“加花

法”、“回旋型旋法”、“级进式进行”、

“密集音群”、“类似和旋伴奏”等方

法，“支声性”音乐、同音反复等，都体

现了作者的独特见解，也是本书给专

业和业余的京胡学习者提供的掌握

京胡伴奏技巧的方便之门。

作者按照腔系来选择、编排京

胡演奏实用曲例，这是比较科学的。

在记谱时，不仅做到了唱腔谱和唱

词的准确、伴奏谱符号清晰，而且有

节奏提示。难怪有一些京胡爱好者
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的第一本书《音乐基础》(四川人民

出版社出版)是1973年写的，至

2001年，他先后共写作、翻译了五

本书：《作曲技巧浅谈》(人民音乐

出版社出版)，《音乐的奥秘》(中国

文联出版公司出版)，《合唱作曲技

巧》(合译，人民音乐出版社出版)，

《兴德米特和声理论的实际运用》

(人民音乐出版社出版)。这些书的

共同特点是切合实际，文字简练，

条理清晰，作者常有精辟的阐述，

获得业余、专业读者很高的评价。

《音乐基础》是一本普及读物，

约10万字。针对广大群众及部队、

地方业余宣传队中作曲、指挥、独唱

演员的需要，作者除讲解了“识谱知

识”、“旋律发展常用的手法”、“群众

歌曲常用的曲式”等内容，还在“乐

曲的艺术处理”一节中着重分析了

作品中生动的细节，指出无论是在

小型或中大型作品中，生动的细节

是音乐艺术的亮点!此书先后共发

行了20万册，这个数字今天看来似

有点不可思议，而当年的情况是全

国的书店中除毛泽东、马列选集外

几乎什么书也没有。十多年后有的

读者已是音乐院校的教师，见到作

者时说：“秦老师，您写的《音乐基

础》是我的启蒙老师!”

《作曲技巧浅谈》在“文革”后期

先以《作曲浅谈》书名由人民音乐出

版社出版。打倒“四人帮”后，作者清

除“左”的影响，突出技巧在作曲中

的作用，将全书重新写过并改动了

书名。作者对音乐主题的创作、发展

以至曲式等，结合大量中外名曲谱

例作了系统的阐述，主要应用于单

声部的歌曲创作，同时也为多声部

作品的写作打下一定基础。该书不

仅受到业余作曲者的欢迎，有的音

乐院校如内蒙古艺术学院音乐系还

将此书作为“歌曲创作”课的教材。

出版社已将此书五次印刷。

《音乐的奥秘》是作者先后在中

央音乐学院、中国音乐学院兼课教

“作品分析”课时将讲课的内容予以

通俗化而写成的。“前言”由一个有趣

的故事开始：“贝多芬有一次作了一

首钢琴奏鸣曲(无标题)，他把自己的

新作弹给一位朋友听，他的朋友听

完后问道：‘你的这支曲子的意义是

什么呢?’贝多芬不答，坐下来把曲子

从头至尾又弹了一遍，说：‘我的曲子

的意义就是如此!’美国现代作曲家

艾伦·科普兰也说过：‘音乐有涵义

吗?’我的回答是有的。‘你能用言语

把涵义说清楚吗?’我的回答是不

能。”的确，音乐的基本表现手段如旋

律、节奏及和声等，它们单独的表现

以及它们之间许多美妙的结合，都

具有某种涵义，是有说服力的，这也

是音乐具体的美之所在。曲式是重

要的总体表现手段，它体现音乐流

动的逻辑性，给听众留下一个整体

完美的印象。《音乐的奥秘》这本书就

是较系统较具体地揭示以上问题。

该书大至对交响曲的赏析，小至上

述符点音符的处理，读来饶有兴味。

《合唱作曲技巧》是秦西炫与杨

儒怀合译的一本专业专籍，原作者

阿奇贝德·特·达维逊是美国著名指

挥家、哈佛大学教授。全书二百多个

谱例是从欧洲16世纪至20世纪经

典合唱作品中精选出来的，集中了

最有用的写作技巧，很有指导作用，

·书林漫步·

并开阔了读者的眼界。正因为对我

国合唱作曲者颇有学习借鉴价值，

译者特将该书译成中文。

《兴德米特和声理论的实际运

用》是秦西炫近年的一本精心著

作。兴德米特(1895一1963)是西方

近代有代表性的作曲家、理论家。

他的和声理论在现代和声学领域

中占有十分重要的地位。其内容最

简要地说，一是将半音阶作为音乐

的媒介，将和声、旋律置于半音阶

上去研讨去写作，突破大小调七声

音阶的局限；二是兴氏建立的和弦

分类表包括了所有可能有的和弦

(六音以下共有1012个和弦)，在传

统和声中几乎不可想像的和弦都

在该表之中；三是他提出一系列有

关的理论和写作原则将这些和弦

连接起来发挥作用，开拓了最广阔

的和声音响天地。兴氏的得意门生

谭小麟(1911—1948)在他的作品中

将五声性旋律扩展至12个半音，

以及运用兴氏和弦分类表中的和

弦为它们配置的和声体现出前所

未有的十分新颖的民族风格，具有

很高的艺术价值。秦的新著在兴氏

理论的“实际运用”部分中，将兴氏

理论结合大量名作(自然包括谭小

麟的作品)的分析，归纳出一系列有

条理的作曲技法，用于创作实践。

这是一项开辟性的工作。学过传统

和声学的读者将从此书中了解兴

德米特这一新的和声体系，并运用

它的理论开拓自己新的创作天地。

综观以上，暂不论秦西炫曾发

过的许多音乐评论、译文以及1996

年出版的《秦西炫艺术歌曲集》等，

仅就这五本书可以看到作者有一颗

赤诚的为人民大众的心。他业务基

础雄厚，结合自己多年创作、教课的

经验，所著译的无论是通俗读物或

专业著作，每本书都使不同的阅读

对象获得了切实的益处。▲

(责任编辑金兆钧)
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