
日本歌舞使与魏国京剧
■辛颖

我国京剧演员的表演主要集中在一个“唱”字上面，要求

演员具有很好的唱功。相比之下，日本的歌舞伎虽然也有音乐

和伴唱，但演员的表演却不是在于唱而是集中在舞蹈和道白

两项。虽然和京剧的表现手法大同小异，但是仍然存在很多差

别。本文将会简单的对歌舞伎和京剧的差异做出相应的介绍。

一、歌舞伎的起源和类别

(一)歌舞伎的起源

歌舞伎是日本典型的民族表演艺术，起源于十七世纪江

户初期，1600年发展为成熟的一个剧种，近400年来与能乐、

狂言一起保留至今。歌舞伎在其发展的这几百年中曾经多次

被取缔，但最终由于民众对其的热爱而得以恢复演出。明治时

代后，从西洋归国的日本知识分子和执政者们看到西洋社会

里把艺术视为国家文化的象征。于是就把歌舞伎当作了日本

文化的代表。歌舞伎从此被视为日本人的传统民族艺术。(江

户初期)出云地方一位名叫阿国的巫女被认为是歌舞伎的鼻

祖，其创新的《念佛舞》，经过不断充实、完善，从民间传人宫

廷，渐渐成为独具风格的表演艺术，即歌舞伎。

(--)歌舞伎的类别

早期歌舞伎分为女歌舞伎，游女歌舞伎，若众歌舞伎，以

及野郎歌舞伎。

1．女歌舞伎，即为女子担任演员的歌舞伎表演。

2．游女歌舞伎(咖j匕上加矗誊)游女即日本古时的娼

妓。游女歌舞伎是指娼妓为了招揽生意进行的歌舞伎表演。

3．若众歌舞伎(扫加U咖力、盘参)：“若众”意指年轻男子。

由于女歌舞伎遭到禁止，便开始了由貌似女子的“若众”柬担

任表演工作。因为艺人常常与年轻观众发生同性恋情，经常￡

演私奔或者情死等轰动社会的事情，再加上有些艺人从事卖

春活动，1652年开始幕府禁止少年男性演出歌舞伎。

4．野郎歌舞伎，野郎歌舞伎是现在歌舞伎的原型。野郎是

指男性，此处是“野郎头”的简称。野郎头是汀沪时代一般成年

男子的发型。野郎歌舞伎是在若众歌舞伎被禁之后所产生的

歌舞伎形态，由蓄着野郎头的男性束担任表演工作。

二、歌舞伎的发展

元禄时代(1688年～1704年)，关西采用“和事”(剧情以

恋爱为主)为基本艺能形态。关东则采用“荒事”(以武士、超

人、鬼怪为主)，并且将“人形净琉璃”(木偶曲艺)的故事和用

三味线(一种三弦琴)配乐的方式引进到剧中，产生了义太夫

狂言流派。1700年左右，歌舞伎已形成了六大派系，即：市川

团十郎系，松本幸四郎系，中村歌右门系，尾上菊五郎系，片冈

仁右卫门系，市川左团系。这时歌舞伎发展到了成熟阶段。歌

舞伎原以关西为发源地，江户后期逐渐向关东转移，剧情也发

生变化，戏院也成了上流社会的娱乐场所。此时，“活历剧”(历

史剧)和“散切狂言”(新潮剧)等作品不断出现。可是随着欧化

主义倾向的衰退，歌舞伎又恢复了其古典的面貌，并沿袭至

今。为了使

了国立剧场，袭名的旧习得以恢复，如著名的关西的仁左卫门

家族、关东最出名的市川家族歌舞伎十八番等。

三、歌舞伎的主题

歌舞伎的主题大致有两类：一是描写贵族和武士的世界，

二是表现民众生活。剧目可分四种：“义大夫”狂言(由“人形净

琉璃”，现在称“文乐”)改编的歌舞伎剧目叫“义太夫狂言”。

“义太夫节”是指净琉璃的唱腔，为竹本义太夫创作的唱腔，

后来变成说唱“义太夫节”的艺术家的总称。在这里“狂言”是

故事的意思。“义太夫狂言”是“义太夫说唱的(或用义太夫节

说唱的)故事”的意思。)；“时代物”狂言，是借古喻今的历史

剧；“世话物”狂言，描写庶民生活和爱情故事剧；称作“所作

事”狂言的舞蹈剧，内容涉及忠孝仁义等道义。

四、歌舞伎的基本要素

(一)剧目

分为三大类：时代物(历史剧)，如《名手本忠臣藏》。世话

物(生活剧)，如《生世话物》。所作事(舞剧)，如《京鹿子娘道

成寺》。

(二)演员门派

“歌舞伎”的剧目是演员展示才华的载体。每个演员都是

某—表演门派的一员，每个门派对角色都有自己特定的表演

风格和方法。一些歌舞伎演员不断磨练演技，成为名门。在日

本拥有崇高的社会地位。

(--)服装和化妆

生活剧中的服装往往是江户时代服装的真实反映。历史

剧喜欢采用华丽的锦袍和假发，让人回想起“能”剧中的戏装。

而对“女形”舞剧，则尤其注重舞台服装的精美。歌舞伎有大约

100种脸部的扮相，像京剧一样，也以颜色昭示性格。如红色

表示人物的热情、正直等。而蓝色则表示恐惧、多疑、嫉妒。

(四)音乐

“歌舞伎”最重要的乐器是“i味线”，最特别的音响效果

是“拍子木”。像京剧一样，伴奏者也是隐身于幕后的。歌舞伎

的伴奏音乐长歌产生于歌舞伎自身的舞蹈用音乐，是歌舞伎

自身创作产生的音乐。宽永元年(1624)在江户出现的若众歌

舞伎已经配有音乐师。江户(东京地区)的若众歌舞伎开始创

作具有江户风情的江户长歌，这便是长歌的原型。长歌有四个

要素，它们是歌、曲、三味线(日本三弦)、鸣物(钲、锣、鼓、笛

等)。

(五)开场白

京剧的开场白一般为依据故事内容设计的特定词句。而

歌舞伎在开演之前常常会有演员登台致词。歌舞伎在开场前

有道开场白的习惯，被称为“口上”。

五、歌舞伎和我国京剧的差异

我国国粹京剧，现今已有200多年的历史。清朝光绪年间
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尉，二者却有着许多的不同。歌舞伎作为日本的国粹，是传承

日本传统文化的一种综合艺术，深受广大日本民众的喜爱。与

此相似，京剧艺术也是中国的戏曲瑰宝。同样是东方的传统戏

尉，二者却有着许多的不同。

(一)历史

相比起歌舞伎，京剧的成立比较晚，一般认为京剧始于

1790年的徽班进京。此后的半个多世纪里，徽剧、昆曲及其他

多种地方戏相互融合形成了今天所看到的京剧。京剧的历史

虽然不长，但是形成京剧的各种地方戏剧不仅历史长，而且形

式、内容也相当的成熟，京剧作为中国传统戏剧的精粹当之无

愧。

(二)表现手法

歌舞和道白应该说是歌舞伎舞台表现的两大特征。歌舞

伎舞蹈的表演形式是以歌曲伴舞蹈。歌舞伎戏是以演员说台

词的表演形式进行演出的，台词说得好与不好，直接关系到对

演员的评价。

京剧的表现手法，笼统地来说集中在“唱、念、做、打”四

个字上，“唱、念、做、打”的样式化是其最大的特征。而其中的

“唱”则是重中之重，不同的角色配有不同的唱腔，不同的演员

又有不同的唱法。“听戏”一词的存在，正好说明了歌词、音乐

和唱腔是京剧欣赏的要点。

(三)角色

京剧有“生、旦、净、丑”之分，歌舞伎的角色也主要分为

以下几种：立役(男性正面人物)、敌役(男性反面人物)、道化

方(丑角)、亲仁方(老生)、若众方(少年)、花车方(老旦)、娘方

(姑娘)、倾城(青楼美女)、女房役(青衣)、恶婆(恶毒老妇人)、

女武道(武旦)、子役(小孩)

(四)道具

京剧舞台道具极少，只有简单的布景。然而歌舞伎根据

剧情的需要舞台上总会设置居室、楼阁、从林、lJI川、船等大型

道具。有时为了表演逼真，甚至会将积满水的水槽搬到舞台上

来用以表现河流等。有时为了表现神异鬼怪的场面，还会在舞

台上设置机关。而小道具也有很多，如扇、镜、伞、机、食器，坐

垫、乐器、刀枪、布制玩偶等等。

(五)舞台

歌舞伎的舞台较之京剧的舞台复杂许多。最早的歌舞伎

舞台与传统的京剧舞台在大小上区别不大，也没有多少道具

之类的东西。但是歌舞伎戏无论内容还是表现都有追求逼真、

写实的倾向，加之为了拉近演员与观众的距离，逐渐地有了花

道、旋转舞台，升降舞台等装置，增加了歌舞伎表演的真实感

和华丽感。

(六)化妆

脸谱的样式化是京剧的一大特征。不同的人物类型有着

不同的脸谱，用来表现人物的性格特征，区分得比较细。而歌

舞伎的脸谱，虽然也有部分角色用夸张的脸谱来表现人物性

格，但大多数角色的脸谱还是比较自然的，没有承担过重的性

格表现。

(七)伴奏和伴唱

京剧的音乐，除了为“唱”做伴奏以外，也用于表现气氛、

情景等。其乐器有弦乐器(二胡、三弦等)、管乐器(笛子、唢呐

等)、打击乐器(鼓、锣等)三类。歌舞伎的音乐伴奏基本用于表

现气氛、情景等。其乐器和京剧一样主要由弦乐器(三弦等)、

管乐器(笛子等)、打击乐器(鼓、锣等)的三类组成。与京剧不

同的是歌舞伎有伴唱，并且大致有三类。一类是“下座歌”，在

音乐伴奏处进行伴唱，用于表现气氛、情景等。一类是“长歌”，

专门用于配合歌舞伎舞蹈的表演。一类是净琉璃，为歌舞伎戏

及戏里边的舞蹈做伴唱。后两者在舞台上均有特定的位置。

(八)艺术传承

京剧艺术的传承依靠的是师徒传承，并不十分重视师徒

问的血缘关系，徒弟学艺求的是将来自立门户。歌舞伎则有所

不同，一样是师徒传承，却十分地重视师徒间的血缘关系。名

演员的表演技艺和艺名一般只传给自己的儿子，这种传承方

式使家传技艺得以源远流长。

结语

尽管歌舞伎具有浓郁的日本情调，但却与中国文化艺术

有着不解之缘。综上所述，京剧与歌舞伎既存在着表现形式、

表现方法上的相同性，又存在着戏剧本质观念上的区别。这种

相同首先体现了东方文化的共性，同时也和日本受容性文化

特质相关。也正是因为这种广采博引外来文化的受容性，最终

形成了歌舞伎与京剧本质上的不同，展现出两方戏剧彼比独

特的个性与品质。比较的意义在于了解它方的特点同时更进

一步的认识自己。戏剧具有民族性的，也具有国际性的标志。

从这个意义上讲，四百年历史的歌舞伎，作为传统文化，在当今

市场经济中的运营模式，培养观众的方法，对传统艺术的承继

方式，以及对海外传播的手段等诸方面都能给我们带来若干

借鉴和思考。
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