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[摘要】贝多芬的《c大调第一钢琴协奏曲》(0P．15)是贝多芬创作的第一首钢琴协奏曲。本文论述了该首乐

曲的创作特点、创作背景、乐曲中涉及的钢琴演奏技巧的种类以及解决这些演奏技巧的方法o
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The Playing Style of Beethoven S C Major Piano Concerto No．1
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Abstract：Beethoven$’’C Major Piano Concerto No．1”(OP．15)is the creation of Beethoven first piano concerto．，11lis article

discusses the characteristics of the creative pieces to create the background music in a piano recital of the types of skills．鹊well髑to

address these playing skiUs．

贝多芬的创作，音乐形象鲜明有力；主题精炼、朴素，却
具有无穷的展开性；调性的多变和色彩对比的鲜明更突出表
现了他创作的独特性。
《C大调第一钢琴协奏曲》作于1797年，题赠奥特斯卡

尔契公主。首演足在同年布拉格的一次音乐会上，由贝多芬
亲自担任独奏。此后贝多芬又在举办的几次音乐会上演奏，

都获得r成功。人们评论贝多芬为“音乐当中的巨人”，并
且首次看到了贝多芬音乐中强烈的个性特征和伟大的创作
精神。
这首钢琴协奏曲是贝多芬青年时代的作品，这一阶段是

他的创作初期，这一时期的许多作品都属于古典主义音乐的
范畴。贝多芬之所以能成为最伟大的音乐家，除了他具有超
常的天分，痛厅悲惨的生活的磨练以外，还由于它吸收r传
统音乐的最优秀的成果。巴赫、海顿、莫扎特都足他最重要
的前辈。巴赫极其真实的音调，以前所未有的力量在他的创

作巾体现r人的语言，人的声音。海顿的民歌曲调、舞蹈和
对大自然诗意般的感受，莫扎特的音乐优美、细腻的心情变
化等等都被贝多芬接受和再现。在贝多芬的钢琴协奏曲巾

再找不到比这首《C大调第一钢琴协奏曲》更接近荧扎特的
风格了。在这首作品中我们能看到他对莫扎特的无限崇拜和
敬意。

一、演奏风格分析

众所周知，协奏曲足指由一件或多件独奏乐器与管弦乐
队相互竞奏，并且在独奏乐器与乐队的交替展现过程巾，显

示其独奏乐器的个性及技巧的一种大型的器乐套曲体裁。
协奏曲的结构多由三个乐章构成，第一乐章：奏鸣曲式一快

板；第二乐章：三段式一慢板；第三乐章：回旋曲式一急板。
其中第一乐章又包括呈爪部、展开部和再现部。呈示部里包
括主部主题、连接部、副部主题和结束部。演奏协奏曲不同

于其他独奏钢琴体裁，除了在与乐队竞奏时要求的手上功夫
过硬，能够演奏出宏伟音响与乐队抗衡外，还要与乐队仔细

研讨，处理作品中双方在各部分中的主次分布及协调关系。
这首协奏曲的第一乐章：Allegro．con brio活泼的快板。

由于音乐风格轻快活泼，所以演奏速度不能过慢；又因为这
首协奏曲为古典主义风格，所以，其巾能体现贝多芬的典型
创作个性的乐段不多，在演奏时不能像贝多芬的其他作品那
样情感表达过于激烈。这一乐章的主部与副部主题的对比

不是很鲜明，展开部也不像贝多芬的其他作品那样激烈，这
首协奏曲在贝多芬的五首钢琴协奏曲中是比较简单的一首，
一般而言并不需要很高的技巧。
因此，在演奏过程巾，速度一定要把握得持续的精准，这

样才能真正体现此乐章轻快、活泼的创作特点。音阶的上、
下行跑动与音调的曲折变化之处都可以与莫扎特的乐观、轻
巧、细致、典致的演奏风格一样处理，特别是在展开部开始之

处表情异常丰富，应当用心演奏，且速度不可过慢。但在结
束部中有很明显的高潮部分，这才是真正的C大调协奏曲的
体现之处，在这人们才首次见到了贝多芬音乐中激情的流
动。所以又不能完全以莫扎特的风格演奏，必须在高潮处使
贝多芬的独特风格得以体现。

二、演奏过程分析

(一)呈示部

开始如同奠扎特的漫长管弦乐队演奏的习惯，这也是
18世纪的第一遍由乐队不完全演奏一遍呈示部的习惯。在
PP中开始的主题，足典型的古典主义音乐典雅、精致的风
格。几小节以后，这个主题在号鼓齐鸣的全奏响起时显示了

一种坚定的步伐，更加充分地显示丁18世纪的音乐风格。
之后乐队进入介绍呈乐部副部主题的材料。副部主题为优
美的抒情式风格，随着副部主题的展开，当乐队回到主部的
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再现部分后，就以最开始的主部第--4,节的节奏型，在不同
乐器组间重复和模进，引入r独奏的主题。

I．独奏主部主题的前十--4,节为精巧的多个弱奏小连
线乐句组成。音乐欢快、活泼，且这一风格贯穿r整个第一
乐章。所有这些特征似乎就足莫扎特的音乐特征，但在独奏
的第十三小节．到二十小节问乐队进入了口强奏，独奏接以快
速伍分解琶音下行，使这一主题出现了具有贝多芬特点的坚

强有力的辉婶效果。连接部以P进人，也同样通过逐步积累
发展为快速紧张的旋律，再次用了一个以突强到弱的琶音作
为与副部的连接。
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谱例1是上面提到的在第十三小节出现的第一个行处，
应立刻使音乐进入辉煌、激烈的气氛，这就需要产生一个强
有力的对比。要想达到这一演奏效果，手指功力就必须要
强。这一部分的演奏技巧为错位，把前一拍的后两音与后一
拍的前两音划为一组，这样就形成了“＼＼＼，'的平行下行结
构，而在每一条斜线的上方两个音又必须交待得十分清楚，
这在弱奏或中强演奏中，只要注意力量的转移就可以完成
好。但足在仟中又是天生弱小的两个四、五指来承担前两个

音的重任，想要达到突出的对比的演奏效果，可就不是一件
容易的事r，必须先把四、五这两个弱指进行特殊练习，使他
们变得与一、二、j指一样的坚强有力才行。
2．呈示部的连接部南第二十／L4,节开始，到第四十七小

节结束。连接部的开始又从主部的行进入了p，情绪又一次
转变。在这一部分容易遇到的技术难点是：
[谱例]2

谱例2是第三十九小节到第四十六小节巾的同音反复
音型，同音反复有两种：第一种是一个单音的重复，可以用轮
指来演奏；第二种就足谱例当中的间隔性的同音反复，这种

同音反复可以把相同的音作为轴，其它音为旋律音。在这部
分中，相同音在低声部，所以大指为轴，二、三、四、五指为旋
律，弹奏时将大指放松，注意突出旋律音，这样在每个旋律音
之间都能得到一次休息，只要再注意旋律音上行时渐强，下

行时渐弱，完成好这一部分的前五小节就没有什么困难了。
3．呈示部副部主题由乐队先行进入，风格转为柔和甜
美的抒情主题，独奏用快速上行音阶为自己做铺垫。进入主
题后，似乎在乐队主题之后，以钢琴的音色将乐队主题开辟
成了一个清澈、优美的世界，使音乐更加令人感动。但随着
独奏的展开，独奏逐渐成为乐队奏出的一些主题的修饰和润
色。这一处是音乐动人的火键之所在，不管怎样投入地去演

奏都小为过。副部主题很短暂，从七十小节开始呈示部就进
入r结束部。
4．结束部的段落很长，这里并没有受古典主义音乐的：
只有主、副部才能陈述乐段最主要主题的定式，在这部分中

呈现了许多呈示部的新主题，音乐内容同样十分丰富、紧凑。
这一点足贝多芬的伟大创新。正体现了他以内容为重，不拘
泥于形式的重大贡献。进入结束部后音乐继续在古典主义
的音乐风格巾进行，优美而有力。在一段华彩颤音之后，整

个呈乐部结束在一个完满的小节之上。
[谱例]3
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谱例3为第八十小节到八十四小节中的音型，上声部的
旋律与中声部的间隔性同音反复同时由右手来完成，所有上
声部都要南五指来完成。一、二、三、四指来完成间隔性同音
反复的内容，手指的独立性要求就棚当高，解决这一难点需
要专功右手。先放松下面的同音反复，用耳注意听上声部，
突出小指来练习；再放松小指突出下面的同音反复来练习。
两声部都练好之后再合起来就能完成好r。

[谱例]4
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谱例4是第九十三小节到九十六小节中的i连音技术，

这一项技术主要是抓住后两音。因为人们弹奏三连音习惯
于第一音出现重音面后两音抓不住，这样就失去了三连音之
间要平均的应有效果。所以，抓住后两音使这两音保持平均
就能解决这一问题了。
(二)展开部
该部并不是激情扬抑的部分，相反却足由优雅、动人的
较长的连奏构成。其中每一个连奏又终过了两次模进，这里

正体现了贝多芬音乐的调性的复杂多变。随着音乐的发展
表现越发动人，最后的半音阶下行的连奏已经感人至胜了。
弹奏中这部分音乐的连贯流畅的感觉特别重要。
[谱例]5

在谱例5中，当柱式和弦构成下行连奏时，连贯的效果

很难把握。由五指承担的上方旋律声部需要认真对待。
[谱例]6

在乐段的中间有一部分带跳音记号的三连音，接着就出
现了谱例6中快速的分解琶音滚动。这一部分特别容易把
每四个音中拇指担任的第一个音弹成重音，而后三个音越来
越短、越来越轻，听起来像人走路一瘸一拐效果特别不好。

这里必须把四、五指的后两占把握好，使四音平均；接着在拇
指转向下一组时更要注意平均，控制住重音。
(三)再现部
此再现部为呈示部的部分再现，是由短暂的连接部很快

引入到fgtj部主题在主调上的再现，直至结束部的末尾，完
成了与呈爪部的调性复合。再现部的变化主要体现在|r主
部主题的省略，而以副部主题的完整再现来构成再现部。
这首《c大调第一钢琴协奏曲》虽然不足贝多芬的代表

作，但是从这首协奏曲的弹奏巾已使我们感受到了音乐大师
的天才乐思和他对音乐的无穷魅力。在钢琴演奏方面，这首
协奏曲对演奏基本功的要求足一丝不苟，让探索与演奏者受
益非浅。
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