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论惧内主题在喜剧中的实现方式及采用此方式之原因
——以《狮吼记》和《珠帘寨》为例

李广帅      四川大学文学与新闻学院

摘  要 ：传奇《狮吼记》塑造了书生陈季常的惧内形象

及其妻子柳氏的悍妇形象，表现了文士的惧内主题 ；京剧《珠

帘寨》塑造了惧内的武将李克用。本论文试图以《狮吼记》

和《珠帘寨》为例探讨惧内主题在这两个剧本中的实现方式

及其采用如此方式之原因。
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黑格尔认为：“任何一个本质与现象的对比，任何一个

目的因为与手段的对比，如果显出矛盾或不相称，因而导致

这种现象的自否定，或者使对立在现实中落了空，这样的情

况就可以称为可笑的。”[1]《狮吼记》、《珠帘寨》作为两部喜剧，

是如何惧内主题的？笔者认为，两部剧的剧作者都采用角色

本质定位的反转手法来表现惧内主题。笔者所讨论的角色本

质定位的反转，是指某一个角色在其所处的时代环境中被当

时社会心理普遍认同的价值定位与扮演该角色的个体在剧

本中所呈现出来的现实定位之间的反转。

宋代社会对读书人的价值定位是读书人应担负起“修

身、齐家、治国、平天下”的社会使命，在《朱熹的历史世

界》一书中，余英时先生一再强调和表彰宋代士大夫尊道崇

义、以天下为己任、变“天下无道”为“天下有道”而重建

一个合理人间秩序的崇高气节和人文理想。[2] 而在崇尚武功

的唐代，社会对武将的价值要求也是要一直秉承传统的忠义

观，要求武将仁义忠勇，担负起开疆拓土，保家卫国的责任。

《狮吼记》中，陈糙本质定位与其呈现出来的定位之间

产生了反转尴尬的困境里，陈糙妻子柳氏就将传统社会对士

人的价值定位作为一种武器，在对陈糙进行训斥甚至虐待

时，取得她自认为的道义上的“合理性”。因此，在陈糙提

出要到京城谋求功名时，柳氏虽然自称愿意和丈夫比翼双

飞，不图功名富贵，但最后还是没有阻拦陈糙上京，反观后

面柳氏的骄悍强势的性格，如果她真心不图丈夫博取功名，

必定不会放丈夫出去。由此可以看出，在内心深处，柳氏对

陈糙的价值定位还是要他作一个传统价值规范下的儒家士

子。明白了这一点，柳氏后来的一系列举动也可以得到解释。

比如当她得知丈夫并没有求取功名，而是流连于花酒美妓之

中时，便勃然大怒，这固然是嫉妒心驱使使然，更是由于陈

糙既不能“达则兼济天下”，又不能“穷则独善其身”的行

径让她愤慨。再如陈糙柳氏用绳索锁在书房，将其锁到书房

而不是别的地方，或许无意识为之的，而正是这种无意识恰

恰反映了她内在的潜意识是希望丈夫发奋读书，有朝一日厕

身士林。

男权社会里，三纲五常固然对妇女起到束缚作用，让妇

女无条件服从丈夫。但是对有学识、有强烈个性的女性来说，

反而可以入室操戈，同样拿社会对读书人的价值定位之戈去

攻击他们有亏的操守，正如柳氏手中所握的那根藤条，其实

也可以看成社会心理对传统士人的本质的价值定位。当柳氏

以这样一种价值定位去规范陈糙时，陈糙作为一介读书人，

就不能不有所畏惧。这就是惧内主题通过角色定位的反转在

剧本中得以顺利实现。

按此思路，来分析《珠帘寨》里的武将李克用。按传统

价值定位，李克用是唐朝旧将，自然要忠于唐。所以才有了

戏剧开头的一幕：当李克用得知黄巢作乱，唐王有难时，他

的第一反应是前去助剿平叛。不难窥见他内心一贯的秉持是

尽忠报国观念。但他毕竟挟有私愤，又发下宏誓大愿，永不

与唐王出力报效。这样，传统的对武将价值定位就和他目前

所扮演的角色定位间发生了反转。这也为其夫人对其进行折

辱提供了批判的武器。面对着传统价值定位这样的武器，李

克用在舆论上是站不住脚的，他的“惧内”其实是有理亏的

因素在里面。所以当李克用的两位夫人要求李克用发兵时，

尽管李克用在程敬思面前，为表现出不惧怕二位夫人，故意

一时嘴硬，连说三声“不发兵”。但是两位夫人不吃他那一套，

径自传令下去，提点起满汉四十五万雄兵，与唐灭巢时，李

克用也只能顺水推舟，乖乖就范。二位夫人手上所有的并不

只是调兵的令旗，还抓住了传统社会的武将的价值定位这一

个有致命打击的武器，迫使李克用服从自己的调遣。这是惧

内主题在《珠帘寨》一剧中的实现途径。

《狮吼记》和《珠帘寨》都采取了角色定位反转的方法，

下面探讨使用该方法的原因。

首先这是由剧作者借惧内主题宣扬教化的内在动机所

规定的。《狮吼记》选择以通俗戏谑的创作手法来维持社会

纲纪风教，让下层民众经由生动活泼的戏剧场面，经由“女

尊男卑”、乾坤错位的喜剧情节发现荒诞虚妄的人生，进而

实现其教化人心的目的。《狮吼记》以戏谑嘲讽的笔法，展

现了在父权与夫权统制下的中国传统社会，用儒家的伦理纲

常对妇女进行约束作为稳定社会尤其是秩序的基本方式。而

悖离“妇纲”本份的妒妇柳氏，有着极为强烈的个体意识，

她以其人之道还诸其人之身，把传统社会对读书人“修身一

齐家一治国的价值预期作为其批判的武器，对无法达到“内

圣外王”的文士极尽嘲讽虐待。尽管其悍妒的性格颠倒了伦

常纲纪的夫妻关系，也破坏了社会礼法与宗法制度，但是通

过她的这一系列反传统行动，可以看出剧作家希冀明代士文

积极致力于经世致用，进而实现儒家抱负，更好地维持社会

纲纪的潜在创作意图。

《珠帘寨》为使剧作波澜起伏，实现教化大众的目的，

采用欲扬先抑的手法，有意安排李克用角色定位反转。剧作

开始故意把李克用塑造成不顾全大局的一介莽撞武夫，通过

擅杀国舅、拒不发兵几个典型事例体现出来。但作者最终目

的是要写他的忠勇品质。为使戏剧波澜起伏，剧作家让李克
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观点极具创造性，也从诗歌情感方面给出了一个很符合诗经

言志传统的答案。

清代学人崔述在他的著作《读风偶识》里也表述了想似

的看法，他认为这首诗篇有一种“惋惜”意味，惋惜的是一

个才能足以成为国家王公干城的贤能之人，没有得到应有的

重视，诗人替这个人惋惜，也认为当政者应该惋惜。那么从

这一点来看，崔述显然是同意在《诗经》产生时代存在专门

的采诗之人，这首诗明显是一个中立的旁观者偶遇捕兔之

人，并将他所看到的景象描绘了出来，可是既然作为一个偶

遇之人偶遇之景，作诗者却能读出了捕兔之人才高品优然而

却不见用甚而为他倍感惋惜，这就给人一种隔靴搔痒之感

了。毕竟这种强加的情感是诗人自己想象的建构，难以服众。

综上所论，欧阳修看出了才智与名位不相符的意味，而

崔述则更加发挥出还蕴含了诗人的一丝惋惜，但是欧依然是

从“美刺”观来解这首诗，而崔则发挥过度，所以比较客观

的论断是，这首诗其实就是作者自己想象的建构，他所建构

出的捕兔之人，之所以会违背打猎常识将捕具安设于广阔之

地，并在捕兔时大张旗鼓响声震天，不过是藉此昭示自己的

才华品质并渴望建功立业保卫家国的渴求。庄子所谓“蹄者

所以在兔，得兔而忘蹄。”这里诗人不过是借捕兔的举止来

展现自己真正的品质与追求，这种展示需要广阔的场所，这

种展示也需要忽视客观的捕兔常识，因为这种有意的特立独

行是为了吸引“公侯”的注意，但实际的状况是，诗人精心

的自导自演并未获得庙堂青睐，却只能孤芳自赏，感叹自身

才不得用孤老荒野的悲剧处境。

五．结语

对于古代经典《诗经》的解读要回到其产生的特定历史

环境中去理解，《诗经 • 兔罝》篇旨之探讨，相比较“颂武

人”和“后妃之化”，诗人自抒其才不见用则较为客观允当，

值得深究。
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用回想起与唐王朝的旧怨，出尔反尔，收回发兵成命。剧情

在此制造了矛盾，为解决这一矛盾，剧作家安排程敬思来搬

兵。程敬思的出现是为表现李克用不忘旧情、知恩图报的这

一品性，可以预想李克用定会念唐王曾重用过自己的恩情而

发兵。但李克用面对程敬思，坚决不发兵，甚至双方在发不

发兵这一问题上的矛盾达到白热化，作者及观众的对情节的

预期落空，戏剧的矛盾似乎无法解决。这时由大太保李嗣源

点出李克用惧内一事，并借李嗣源之口说出二位夫人必定可

让李克用发兵，舞台下的观众在此时必然会会心一笑，因为

勇武如李克用，也不免惧内，观众深受传统社会男尊女卑观

念的影响，在家里也不免有惧内的表现以及惧内的情感，这

样一种情感通过戏剧宣泄出来，使观众和演员产生共鸣。

其次这是由剧本的外在形式决定的。《狮吼记》为深入

表现惧内主题，突出维护封建纲常的重要性。剧作家发挥传

奇写作自由灵活的长处，把创作视角无限拉大，使凡间到神

界、从平民到官吏的整个男性族群的角色定位全部反转。第

十三出《闹祠》以夸张谐谑的笔法刻镂柳氏与陈糙、县官与

县官奶奶、土地与土地娘娘三组家庭成员之间的角力，“鲜

明地凸显出从凡间到神界、从平民到官吏的普遍‘惧内’现

象。县官代表着官方‘政权’，裁定柳氏妒悍‘情理难容’，

应运用政治法统的公权力‘需加刑宪，庶正纲常’，以维持

皇权社会的伦理秩序，没想到反遭县官奶奶打落乌纱帽喝定

下跪。至于土地则作为‘神权’的代表，其断定‘柳氏悍妒

真堪罪，陈糙风流不异常’，可惜土地娘娘持相反意见，这

一幕非常世俗生活化的画面，完全是人间夫妻吵架打闹的场

面，将土地神的“民间性一人格化”表露无遗。”[3] 通过这

样一种上天入地、奇幻非常的情节实现人生教化的目的正是

传奇写作的内在要求。

《珠帘寨》作为一部京剧更多注重唱念做打，通过演员

的精彩唱功和到位的舞台神情动作博得观众的喝彩。李克

用的角色定位反转，无形中会加大表演者的表演难度，而

难度越大的舞台表演，被出色的演员淋漓尽致地展现时，

必然会赢得观众的掌声。虽然，相对于传奇来说，唱词的

内容，故事的情节略显得简略 , 但是这绝不意味着唱词内

容无关紧要。实际上，出色京剧是剧本内容和舞台表演的

相得益彰。李克用角色定位反转深化了李克用的角色内涵，

使读者或观众通过戏剧情节的展开看到一个血肉丰满、内

心复杂的武将形象。这样的反转不但切合李克用的身份地

位，也是剧作者丰富的艺术想象力在人物改造方面的体现，

更是作为京剧创作中剧作者为展现人物性格，实现教化目

的而有意采用的手段。
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