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我画彩墨戏剧人物画
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摘要：戏剧人物画，始于秦汉，至当今其画种人才济济，大师呼之欲出．我酷爱其画，与

少年京剧团阅历攸关．心得“画源”，以笔墨性情交融赋其丹青；以“图式”， “观念”之当代
语境寻找“自我”的艺术定位；以感性和理性悟其艺理．寻其艺道；以民间艺术吸其创作之源。
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1．一九七五年我高中阶段，招考去了京剧团从事舞美工作，

一待五年。在剧团一曲《秦香莲》的戏让我至今难忘，秦香莲带

着幼f到衙l’】投诉负弃情义的丈夫，其哭腔顿时让全剧场气氛凝

固，我一颗少年的心，也被感动得潸然泪下。对于京剧的好爱，

我懵然间在那时形成。

2．人乍奉真如戏、如梦、如浮云，可谓自云苍狗!而戏剧人

物两之乐趣，当为画画之余，体味出“入戏”与“戏出”的故事

与人生的感u义来。

一．笔墨．性情
笔墨与传统老生常谈，炒之又炒，不厌其“熟”。其实，笔

墨实是个人的“私密”，怎讲?因之它与每个人不B目的性情、趣

味相关。传统的概念，就因中国画是用毛笔、用水墨在宣纸E绘

蜮，故笔墨传统之道，历来颇为讲究，喻为传统之精魂，论述甚

丰，蔚然壮观。

有u碑相传，当年名成上海的任伯年见到吴吕硕初习的宁画

惊呼：其画刖笔之灵气，将来必成大器。此后，又是吴吕硕看了

黄宾虹的字画，也发出同样的赞叹。由此可见，中田画的用笔就

有它独特的抽象审美价值，如同书法的用笔，包含着抽象的美感，

所以中闽画又被臀为书写出来的厕。其用笔：侧锋、【{I锋、逆锋、

露锋：用墨、积墨、焦墨、宿墨、破墨等等，千变万化，变幺J莫测，

这全因不f司性灵之人灵性之用笔用镘所为，至个性情趣之中。故
有：秀逸洒脱，老辣沉健，拙朴灵透。浑厚华滋等等个性与风格

的比喻。不M的性情之人，都会在笔墨问自然地流露出自我。最

为本真的H{笔、用墨，被视为最为自我、最为个性、最囱．自己心得，
而绝非模仿抄袭所来，这才是最为难能町贵。标新市异又能驻守

传统，其“中庸”的传统血脉文化观，一直被放在中闺主流文化

审美观照巾。破而立、推陈出新、自成一格。亦绘画艺术之真谛。
我画戏剧人物舾，是以书法作为用笔的根底，人生阅历为心

得之源，心中有“形”，即可随笔而发，常以“写”画找感觉，

笔中随心所至，随心是画。其书法单就不f-】的书体，就有不同的

独一抽象审炎的用笔之意趣。对书法岛深的理解，并叮在绘画审

美趣味上嚼其三味。书画同源，均是线的艺术，其妙理亦在其中。

在用疆上，如单以墨色为{三，甚少着色，古人就有“墨分五

色”之说。墨，为中国独有绘画之媒材，墨与水掺和，其墨色变

化多端，墨的运用与感觉，又在经意与不经意问唯我所为，纯用

墨色，常能感到“正宗”的传统国画来．古人圣哲有言：“五色

令人目旨”，“素美”是中国画中一种境界的追求。“墨”是“面”

的艺术：“线”与“面”的结合、构成、运用，即可传统，又可

创新，追随时代。如同音乐的“音符”，可随不同的“自我”不

同的时代，谱绘出不同的乐章。“笔与墨”、“线”与“面”即

可尽显独自的艺术追求。白描，古人日“十八描”，当然是纯粹

“线”的艺术，实亦喻为书法的艺术。传统称没骨画，就是“墨”

的“面”的艺术。去“线”求“面”，乃当代同画追寻新风格的

一种。无论“线”“面”怎样的运用，都足绘画rfl最基本的媒介、

最基本的元素、最基本的词汇。其实，纯粹的“面”画最难掌握，

倘以“墨的面”为武，将有一种崭新之境呼在心头。

如足着色赋丹青，我多采用纯度较高的色相．有墨破色、色

破墨、随心与形的感觉，一般信手画来。有时如画的需要，也会

待墨色于透、斟思良久，一气呵成。色的多变、丰富、强烈，可

以增加视觉的冲击力，与“素墨”淡雅、宁静之感，形成鲜明的
对比。

=．图式．观念

当代艺术，“观念”一词大行其道，“图式”说取代、包涵”

造型’’说，“图式”与“观念”相结合，被视为新时代绘画的

新语境，是新的艺术思潮的新“宠词”。此其尤以人物画盛行。

如人物画用重复的、完全“自我”的面孔哂来画去，则多以“调

侃”的画语形式反映作者的思想主题。以这种“符号化”的“图

式”反复诉求传递，足资讯时代爆炸的产物。“符号化”和“图

式”无疑让人们记住作者的语境，这种“图式”与自我的风格攸

关，与当代艺术的思潮“观念”紧密相连。“调侃”的画语，如

以“食、色”为题，以现代“城市与人”为题，尽显“色”为题，
以荒诞的“人}孑人”、“人与动物”为题，以重复的“忙通”面

具为题，凡其种种折射出的是时代“调侃”的心态和新的审美价

值趋向。“观念”便成J，这个时代对“主题”的冷释和诉求。“图
式”作为“造型”的手段和“形式”．征新的“语境”中显露出

时代的气息。当代人不满足于传统的、平腐的、草一“写实主义”

的造型观；并非以画得“像”、扎实的造型基本功而失其趣味的
审美标准．“基本功”与“心灵”不能等弓：单纯的造型基本

功是匠人之作：灵气之人是活用基本功的旗手，而“主题”是“心
源”所在，是心灵的呼唤、唯心足画、惟心灵之声．乃真情表露，

才是艺术的本真。“观念”的“宠词”。应当诠释在本真、本我、

本性的心灵中，流入笔端的“图式”自然是真情实感的艺术作品；

故艺贵其“真”，乃永恒之“境”．当代艺术其“观念”不仅以

“调侃”为画语。“图式”无限．“观念”是时代的印痕烙迹，

是时代的脉动．“观念”的视野愈宽阔，“图式”亦愈丰富多样．

“图武”、“观念”之词源自于西方的概念，对当代艺术不

同的理解。其“图式”、“观念”就有不近相同的沧释；传统的

绘画也是一种“图式”，这种“图式”也被塞进旧的观念巾，所

以，我们在以新的视角去解释当代艺术作品。古人对绘画讲究意

境，讲究意境与情与物的释求。即已烙印出这个时代不同观念中

脉动的“图式”，造型的特征都被消解在不同时代的“图式”中．

时代的脉动，才是我们追寻艺术足迹的路标．我们之所以感叹西
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方不同时代有不同艺术的哲思、不同的思潮、不同的审美观照，

是因为创新足两方永恒追求的精神。欧洲自十五世纪文艺复兴

打破“神”权，唤醒人性自由与解放之后：哲学与艺术与绘画。

一直以反思的革新之精神推动着人类艺术的发展。普罗大众在思

想自由解放的背景F，潜移默化、经受着不同思潮、不同审美观

的艺术熏陶：人类对宗教、艺术、哲学以及人文的热爱，始于对

灵魂得到自由与藉慰的向往。我们幸庆一个大时代的到来、一个

民主自由的时代的到来，一个岂术白．花争艳的新1f}纪的到来。让

我们得以在新的时代背景下反思传统，以新的语境即“观念”与

“图式”诠释时代的人文精神与内涵，延绵传统衄脉的精髓。

我画戏剧人物画，以入牛阅历为本源。其“图式”}{：自“奉源”

所感，吸收借糁当代艺术新“观念”的画语。应当表达出自我“图

式”的风格面貌特征来。人贵创新，不复li{f人， “复”为“耻”。

有眼力者，f|会见高低、辨判。自歉内省，艺海无边。

三．感性．理性
感性与理性，就藏在每个人的mL液中，是人性所属：人类的

感性为我们直觉世界，理性为我们思辨这个世界。我们说：女人

是感性的动物，男人是理性的动物：所以历来哲人与女人无缘，

艺术之花深得女人欢喜，故感性属“阴”，理性属“阳”，诗被

称为阴性的艺术；伟大的诗人，总会在黑暗里把人类心灵照亮：

他们是黑夜里光明的吟诵者，他们幽闭，孤独，寂寞，却能与艺

术之魂对话，向人们传达艺魂的音语：他们总会透过情感闪烁哲

思的光艺，而理性则足对宇宙的深思汞1迫寻，艺术应能驾驭感性

与理性之中。感性让我们直抒“心源”。感性让我们心手相印，

让心巾之“源”直流入笔端纸问。对“心”与“源”无感觉者，

不能从画，感觉足直觉的辨识与所得。人生阅历的丰富与知识的
拓展，可以帮助我们直觉的内涵，明理思辨．又以理性的眼光审

视艺术与人生，让艺术更加深厚，让思辨推动艺术的发展；思辨

结出不同的审美观、不I司的艺术思潮、不|司的艺术美学与哲思：

而诗性的绘画，又让我们张开想象的双翼，画家总会跟随诗人的

心魂，他们内心涌动，直觉灵敏，想象丰富，富有创造。所以总

体而言，绘画当之多属于感性的艺术。艺术总能与感性朝夕为伴。

我天生性情中人，本性里直觉多余的理性。上苍的造化，让

我择其画事，有幸深得其福，无论绘画成就商低，心有所归，倍

感福授。我画戏剧人物画，当以感觉从之，感觉归于“心源”的

领悟；心有所感，自然会有画凹．的冲动：笔墨丹青便在这种状态

中完成；心无“源”无静无感觉，不作画，宁将丹苛弃之案头边．

四．民间．养份

凡艺术之事，归于宵灵之躯，有灵之人可以感之万物与心灵

碰撞的火花，其归结于人的躯肉之心灵的感悟。可把万物化作精

魂，让心灵的火花闪烁，点亮“万物”之美：绘画亦然，绘画应

是因时代、因地域、因人之性、因人之阅历、播下灵感的火种。

心养性灵，触物旁通，让心灵的火花闪现光芒。性灵的养育与灵

感的闪现，与天性、与知识、与后犬勤奋，积累、沉淀攸攸关连。

而心养之灵性，会从内心触动之“物”．取之有“源”。

民间艺术，何／fi闪烁着“性灵”的光芒?!他们用朴实的心

灵，歌唱生活与艺术。纯净的情思，滴落伍绘画和艺术fH】，这让

我们有取之／fi尽的灵感之源。民间艺术，是人类文化巾最见本真、

最为朴实、最为天趣而不饰做作的艺术，他们把心灵里对美的诉

求，对生命的感悟，都以他们最为本真、本我、本性地自然流薅

出来。他们小玩“技巧”，却是“心巧”的艺术大师。我们的艺

术，应当面朝民间而发，面朝心灵而发，那哩有丰富的宝藏，滋

养我们的“性灵”，我们可以从中悟其艺术的真谛!

我的戏剧人物画，常常会从少年沉睡的经历中唤醒，又会在

民间的木刻水印彩色版画里、民间的皮影里、民间的术偶里互唤

梦“源”。让心灵击撞自．灵之光。除民间“戏画”之外，或许剪低、

针绣、泥塑样样都是我的养性与灵感之源。我的戏剧人物画，当

以博采众长，无论民间与人师、传统与当代、西方与东方、都可

养育我一颗涌动之心：也许灵性的光，可以照亮我通往艺术的天
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路与海岸。
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惠斯勒的艺术上：升到一个新阶段，从现实事义的描绘转向探索画

面的微妙色调。惠斯勒第一个明确而自觉地在自己的艺术中宣彘

绘画应该像音乐一样的感觉。一幅画应该是纯视觉的t题，表现

各种视觉测素的关系足他唯一的功能，而主题已不再霞要，不应

有义学或叙事的内容。这成为19世纪下半期最重要的荚学主张。

1878年，他企回答批评家的评论时说：“艺术应当足独立于所

有限制之外，应当独也表现艺术家的眼睛或耳朵的感觉，这种感

觉不应‘j感情混淆，这就是我为什么坚持称我的作品为‘乐曲’、

。协奏’。”

面对西方艺术在t业社会的衰败，其他艺术家大都只愿意回

到过去的欧洲去寻找新艺术理念。拉斯仓的一段话很清楚地表达

了这一思想，他沈“纯粹的和有价值的古代艺术只存在于欧洲，

美洲没有，哑洲没有，在非洲也没有。”而惠斯勒却敢于向fi{『看、

向外看．他超越传统、流派甚至文化的羁绊，只是为“艺术而艺

术”创作着自己的绘画。惠斯勒以此表达了他对欧洲学院派以至

整个欧洲传统的对抗，赋予日本艺术和希腊艺术同等位置，并以

诗意的语言表达了他对东方艺术的向往。

唯美t义艺术主张

惠斯勒小仅是。。位杰出的画家，也是一位出色的理论家，他

的艺术卜张的确立几乎都伴随着无休止的争吵。他的主要观点大

致可以归纳如F两点：

一、“绘俩的日的是悦目”。惠斯勒认为“音乐的目的是悦耳。

绘画的目的足悦目；绘画不是传播神示，也不足说教，而足要表

现美。”这也足导致惠斯勒与拉斯金两种美学观念之争的缘由，

并由此成为“继德拉克罗瓦和安格尔论战之后，传统与反传统进

一步交锋的一个著名实例。”

■、“艺术家是大自然的儿子和主人”。尽管惠斯勒认为绘

画不依赖历史或IffJf故事，而是表现自身的价值，但他同时也咯

信自然是艺术的真JF源泉。“在人自然的色彩和形体￡{，。就蓄涵

有绘画的所有凶素，就如在键盘里有着音乐的全部音符。”“艺

术家生来就是辨别、筛选这砦因素，并进行科学分类的人。其结

果会是美丽的——就像音乐家选择音符组成和弦，直到从紊乱中

产生优美的和卢”这些想法全面体现了他“为艺术而艺术”的

观点，也多少能帮助我们理解他画面结构、色彩音乐性的和谐与

细腻并用音乐术语做题目。
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