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摘要：。京剧人物造型”是立体微缩的京剧舞台人物造型，它是鲜活生动的表演形象瞬间的

凝固，它使精美独特的京剧服饰再现辉煌。京剧与绘画，是两种截然不同的艺术，但却可以架起
一座艺术融合的桥粱。用绘画表现京剧，通过色彩、线条、构图的诠释，可以较大程度还原只有
舞台表演才能带来的光影效果和艺术美感。
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一．京嗣人物画的艺术表现形式

(一)京捌人物动势的解构与重构
京剧演员的一招‘式，定格下米都是一幅画面。在演述故

事、塑造人物时，戏曲十分倚重歌舞手段，由此可以酣畅淋漓

地表现人物的内心情感，也可给观众以强烈地视听感染。使用
歌舞手段的目的有二：一是“外化”人物内心，即在再现人物
言行举止的同时，也将人物内心情态可听可视的形式表现出来；

二是“美化”舞台形象，让观众在观览剧情的同时，也从声色
俱佳的欣赏过程中获得丰富的美感体验。我的作品(--重奏》
就是将两出戏的人物挪用了，并把人物的动势加以修改使其符

合绘画中的情节，两个人物好像在用唱戏来对话，再辅以动势
可以给观者留下遐想的空间。
任何具体形象，都是由原本抽象的形式组合而来，因此从

形式方面进行控制，是处理人物形象的。一个基本手段，在偏重
绘画性，讲究形式美的绘画中，这往往就是绘画主要的看点。
立意的体现依赖于塑造人物时体现出的不间的形式美感，结构

处理，色调处理等，也因此获得4i同情调，在偏重某种特定的
思想表达，精神性较强的绘画中，人物往往扮演着某色，这时
候形式控制往往是为了让人物形象获得特定需要的某种形容。

情节是人物形象或人物与场景指尖的关系，也可根据自然状态
的区别程度，概括和设计程度进行fx．分。
(=)京剧人物内心世界的具体表现
曹禺曾经说过：“作为～个戏剧创作演员，多年来，我倾

心于人物。我总是觉得写戏主要是写人，用心思就是用在如何
刻画人物这个问题。而刻画人物，重要的又在于揭尔人物的内

心世界一思想和感情。人物的动作、发展、结局，都是来源
于这一点。”fl4曹禺在此强调了戏剧揭示人物的内心世界的重
要性，只有把戏写到人物的心里，才能真正写好人物，真正写

好戏。绘画也是如此。
画人难，要展示人物的内心世界更难。因为在绘画中对于

人物的心理描写既不能像小说那样用很长的篇幅直接进行内心
剖析，也不能像电影那样运用蒙太奇镜头、反复出现的画面等，

唤起观众的回忆或联想。所以人物角色的内心展示技巧成了画
家艺术表现力的一个重要体现。例如贾涤非的作品《尴尬图》。
尴尬图中充满着团惑与思考。抗争与妥协，丰富的色块和如同

金属般的线条表达了一种纷乱如麻的尴尬人生，作者此般幽默
和荒诞的想象却将人引入一种深刻的思考。表现人物内心有以
下三种方法：
直诉法：人物、场景直陈画面。这种方式要是配合生动的

形象，或变化丰富复杂的场景，通过直白的画面语言表达思想
内涵。

暗示法可以通过人物表情姿势或光线等，暗示深层的气氛、

意味、状态。利用暗示的方法表达所要传达出的意思。
比喻法：用某种状态、动势去比喻类似，用一种象征物去

表达难以直接表达的某种精神。

=．京尉人物萄创作中美的法刚

1．美在神韵。
中国占代艺术追求牛活自然形态与生活形态保持“不即不

离”的审美距离，这是我国古代审美意识成熟的重要标志之一。
绘画作品将京剧人物的内在气质和外在服饰、道具完美结合，
以写意的手法来表现对象。

2．拟容取心。
“拟容取心”是京剧人物面中脸谱达到神态毕现的重要手

段。如我的作品《脸谱系列》虽然将京剧脸谱进行了夸张和变形，

但每个脸谱的神态都没有改变，仍然可以看出其代表的不同角
色。“传其神，必写其心”。“出神入化，妙出灵台”。以心
来描容，将人物隐蔽的心态和内在的情性在面部上加以强调和

扩大，甚至加以变形。这就是京剧脸谱的“拟容取心”。
3．得意忘形。
京剧人物造型为了最大限度地突出人物的神情意态，在生

活原型的基础上作了大幅度的夸饰和变形。由于创作主题执著
于追求人物本质之意，对人物外形之象反而淡忘了。接受}体
在审美过程中，直接感知的也是人物之神意，而非生活之原象。

例如我的作品《脸谱系列》就是先有选择地将京剧人物脸谱刻
意夸张变形，根据奇特的形状决定使用的色彩、肌理效果甚至
是综合材料的运用。《脸谱系列》中橄榄绿背景的脸谱变形后

搭配了土黄、大红、白等的颜色使形状与色彩统～，背景粘贴
沙|三，凸凹不平的效果使画面有了很强的质感。草绿色背景的
脸谱在进行很大幅度的夸张变形后在边缘线部位均洒t了食盐，
白色的晶体在画面上的效果也是很奇特的。灰色背景的有两张，

一张在脸的鼻和口德部位用刮刀划出了各式的线条，重复排列，
有了这些线条，在近距离观看画面时也有内容，使画面不空洞。

另一张灰色背景的脸谱则使用了塑形青，将塑形膏塑好想要的
形状后，涂卜．颜色，使画面肌理效果很强。同时也自．厂立体感。
通过对京剧人物形象在绘画创作中运用规律的研究，使我

对京剧与绘画艺术的相融性有r更加深刻的理解。在搜集材料
与绘画实践的过程巾将京剧人物的表现方法系统化、具体化以
求在理论与实践中有更大的突破。

注释：

[1]关捷：《中国话剧与电影的最后元老一陈鲤庭》，‘中
国戏剧》，2002年第6期，第38—40页。
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