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德彪西钢琴前奏曲《水妖》的音乐分析
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摘要：《水妖》是德彪西创作的(24首钢琴前奏曲》中下卷的第八首作品，是印象主义音乐的精华，是具有代

表性和创造性的印象主义风格作品。《水妖》的动机发展、曲式、节奏、和声以及调式调性等方面都各具特色，分析

这首钢琴前奏曲，以寻求德彪西钢琴前奏曲创作技法的独到审美情趣和独特技巧与风格，使我们更为准确地了解

印象主义风格在德彪西钢琴音乐创作中的体现。
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克洛德·阿希尔·德彪西(CI aude Achille De．

bus sy)，印象主义音乐创始人，19世纪末20世纪初

最具创造性的作曲家之一。(24首钢琴前奏曲》是

德彪西于1901—1913年期间创作的，是印象主义音

乐的精华，分为上、下两卷，每集12首曲子。《水

妖》是德彪西创作的(24首钢琴前奏曲》中下卷的第

八首作品，充满诗意的标题、丰富多变的色彩、朦胧

模糊的轮廓，体现了印象主义音乐的特征。

一、标题的象征性

《水妖》是德彪西创作的一首舞蹈性的前奏曲，

他为24首钢琴前奏曲都加了标题，“标题绝大多数

都是象征性的，是以视觉性语言来表达同样的内涵，

它点明了音乐中对景物进行视觉描写时的种种意

向，它被允许在各种暗示或略带含蓄的表露中，从而

给人留下了视觉形象重于情感描述的印象”。⋯《水

妖》这个标题很有可能是德彪西于1912年在巴黎

看到一件展出的英格兰雕刻作品而产生的想象，由

此对其中的画面、情节进行了丰富的联想，塑造出了

具有传奇般空灵虚幻的色彩和景象，使人仿佛置身

于神秘的梦幻世界中。

拉威尔也有一首标题为《水妖》的作品，虽然和

德彪西这首钢琴前奏曲的标题相同，但二者所描写

的音乐形象以及运用的音乐语言都大相径庭。在拉

威尔所创作的《水妖》中，水是多变的，折射出美丽

的色彩，流动的水声有规律地贯穿作品的始终。而

德彪西的这首前奏曲里则没有表现出水的流动。只

是让水珠四处飞溅，描绘出水妖在波光粼粼的水面

活泼而轻盈地跳着水上芭蕾，展现了“朦胧的色彩、

模糊的轮廓、难以分辨的色调变化”[2](瞵’的印象主

义音乐特征，自然而清晰地表达了德彪西音乐世界

的画面。

二、旋律的优美

德彪西创作的钢琴前奏曲《水妖》的旋律，是由

一些零碎、瞬间、不连贯的、片断化的多个短小动机

组成的，“很难在他的前奏曲中找出一个完整的乐

句，它总是将一个个片段、上上下下不同的片段组合

起来，镶嵌起来拼成一个完整的音乐作品”，[3](㈣这

与德彪西追求朦胧的画面和瞬间的印象是一致的。

动机是音乐中最小的结构单位，是德彪西给予

了动机、音型以独立的主题意义，在《水妖》这首钢

琴前奏曲中，它由多个不同情绪、个性鲜明的动机组

成。在《水妖》这首前奏曲中，水妖的舞蹈动机贯穿

了整首作品，第1l小节第一次出现舞蹈动机a，一

闪而过的小音符和急速飞跃的三十二分音符仿佛是

水妖的舞蹈动作，腾卒、扭身、旋转着⋯⋯

例1

《水妖》的旋律动机b在第14小节，主音在低

音区持续着，主题由此展开。
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例2
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《水妖》的动机c在第30小节中的bE音上首

先作了预示。

例3

{一C肇壅蚕垂零暴这三个动机在作品中交织出现，但又体现了各

自的情绪和个性，共同展现了德彪西在旋律上的印

象主义风格。

三、曲式结构的自由性

在曲式上，德彪西不再以传统的曲式结构来束

缚作品，他运用灵活多样的结构来展现他所要表达

的乐思，钢琴前奏曲《水妖》以三部性为基础，曲式

结构如下：

第一部分
，_———————、

A B C

I、节1一10 1l一19 20一

目性D

第二部分
厂————————_、

D E

；：一43 44—53

E B

第三部分
厂—————————_、

F G

54-64 65—74

D

乐曲第一部分中A的开始是水的声音背景，水

妖飘荡在水波粼粼的水面上，用摇曳的节奏和音型

使人的心魂随之荡漾起来。第3小节开始，低音区

出现了主调D大调的属音持续音，伴随着精巧的三

连音，水花如水晶般玲珑剔透，高高溅起后，又散落

下来。在第8小节，旋律声部换成快速的音群式琶

音，如急速的水流划过。在B部分开始处，出现乐

曲的第一个动机a——水妖的舞蹈(例1)，舞蹈动

机贯穿了整首作品，在第14小节出现乐曲的旋律动

机b(例2)，低音区运用主音持续，旋律化的动机由

}}G、A、E三个音组成，主题逐渐展开。在C部分中

的第28小节，舞蹈动机a变化再现，同时结束处在

bE音上出现了乐曲的动机c(例3)。这一部分的调

性一直持续在主调D大调上。

第二部分是中央插部，调性发生变化，由D大

调转高半音到bE大调上。在D部分首先变化出现

了乐曲的动机c，这一主题动机在高音区用B音重

复，同时，在低音区不断重复一个增五度，形成了具

有讽刺意味的震音持续音。
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例4

在第40小节出现了旋律动机b的变化重复，由

G、E、D三个音组成。

例5

1壁堡一一⋯健“

在E部分，调性转入B大调，第42小节时在bE

音上出现慢一倍的动机c，第46小节时在高音区运

用平行三度变化重复动机c。

例6

第三部分F的第62小节舞蹈动机a再现，并进

入尾声，调性又回到主调D大调上。从第65小节

开始，低音区一直运用主音保持，高音区的和弦由D

大调和#F大调的音组成，以一种短暂的双调性的迷

惑，全曲结束。

四、节奏节拍的律动性

在这首钢琴前奏曲中，德彪西运用了舞蹈性的

节奏，运用了6／8拍和9／8拍这两种复合性节拍，使

音乐的律动变化多变摇曳，造成了音乐模糊朦胧的

效果。

五、和声的丰富性

和声在德彪西这首钢琴前奏曲《水妖》中占有

非常重要的地位，他通过和声来渲染画面、改变色

彩，“和声是他音乐调色板上最重要的因素”。[4
3‘脚’

德彪西在这首乐曲中充分应用了各种音响组合，如
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非三度叠置和弦、高叠和弦、复合和弦以及平行进行

等创作手法来丰富音乐语言。

1．非三度叠置和弦

《水妖》中使用复杂的非三度叠置和弦，是为了

增强紧张度的，同时增加更多的色彩。

例7
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乐曲结束处，运用了D大三和弦和#F大三和弦

的叠置，使音响效果色彩斑斓。

4．平行进行

在《水妖》中，平行进行是德彪西和声语言的主

要特征之一，在这首前奏曲中的平行和弦，都以轻轻

的节奏奏出，营造出了一种空旷、水光粼粼的意境

(例7)。

六、调式调性的色彩性

在《水妖》中，德彪西为了追求印象主义音乐中

的朦胧、飘逸、纤巧的音乐风格，在乐曲中对临时变

音记号的使用非常频繁，这也就增加了演奏的把握

调性难度，但同时，德彪西在这首乐曲的调性方面通

过持续的方式，强化人们对它的感受，从而建立调

性。

仍』10

驾荤兰至董垂至雾薰
通过以上分析，可以看出，德彪西在标题、旋律、

和声、节奏等方面的独特构思，使音乐得到瞬间的交

替和变幻，让听众捕捉瞬间的想象和光影，使听众沉

浸在想象的意境中，色彩斑斓，遐想无限。
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