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程砚秋京剧润腔分析

——以《荒山泪》、《锁麟囊》为例

阳梅

(上海音乐学院音乐学系，上海200031)

摘要：京剧大师程砚秋以其别具一格的唱腔而享誉梨园，其唱腔艺术又突出地表现在他独特的润腔之中。

笔者以京剧《荒山泪》、《锁麟囊》二剧中的唱腔为例，对程砚秋的润腔特点和润腔手法进行分析。从传统声乐“字

正”、“圆腔”的艺术准则出发，分别从正声、正韵、正调以及旋律性、节奏性、表现性这几个方面来进行阐述，以期更

清晰地说明润腔在程砚秋唱腔中所发挥的作用以及在音乐表现方面的特征。
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字正腔圆是中国传统戏曲、曲艺艺人在长期的

实践过程中建立起来的对唱腔与唱字关系处理的经

验总结和理论概括，它包括“字正”和“腔圆”两个部

分，已成为中国传统戏曲、曲艺的艺术追求与审美标

准，笔者在此就从这两个方面来分析和阐述程砚秋

在其京剧唱腔中具体使用的一些润腔手法和润腔特

点。

一、“宇正”的润腔

“字正”，即吐字清楚，从而使听者易懂并感到

顺耳，它是通过准确地完成每个唱字的“声、韵、

调”，并使唱腔旋律很好地适应唱字字调来完成的。

笔者这里要讨论的是程砚秋达到“字正”而使用的

润腔手法。

为正确表达字音，传统戏曲演唱要求“审五音，

正四呼、辨尖团清浊及四声阴阳”。∞也就是说，严

格遵从四呼五音、分辨尖团清浊、四声阴阳是正确表

达唱字声、韵、调的重要途径。而润腔手法的恰当运

用则有助于唱字声、韵、调的更准确传递，特别是字

调方面。由于汉字的音调是具有表意功用的，所以

字调的正确传递决定着字义的正确表达。下面就从

声、韵、调三方面逐一介绍程砚秋为帮助正字而综合

使用的一些润腔手段。

(一)正声的润腔

正声的润腔，即帮助声母(字头)准确地传递的

润腔手法。口劲，即咬字与吐字的力度，即一般所说

的嘴皮子的劲儿。很多戏迷们都称赞程砚秋的口劲

足，有股子“脆劲儿”。这也是程砚秋在润腔方面的

一个特点，它与嘴部的力量以及气息的配合运用密

切联系，能有助于字头清晰、准确地传达。

此外，喷口的运用也能帮助字头清晰、准确地传

①四呼五音即对声母、韵母的发声部位及口形的严格规定。演唱者发音时气息通过声带在喉、舌、齿、牙、唇各部位受阻，形成不同的声母，

依出字的着力部位把声母分作五类，叫做五音，即喉音(g、k、h)、舌音(d、t、l、n、er)、齿音(z、c、8、zll、ch、sh)、牙音(j、q、x)、唇音(b、p、m、f)；四

呼是指发音时不同的口形，实指字音的韵母部分。根据韵母中的第一个母音的发音口形分为“开、齐、撮、合”四类，即开口呼(a、o、e)、齐齿呼

(i)、撮口呼(n)、合口呼(u)。

⑦尖团字，目前京剧界有两种说法。广受前辈艺人认可的是在声母为j、q、x的字中。通过对其中的部分字经过反切，变成声母为z、c、s。韵母

为i、n或带i、n韵头的韵母的字。这就是尖字。例如“将”读ji∞g，反切后读尖音西肌g；“清”读qiIIg，改切后读尖音cin；“相”读xiaIlg，改切后读

尖音幽IIIg。其余未经改切的以j、q、x为声母的字称团字。参阅梅一辉《京剧音韵简编～兼析梅派唱腔》(未正式出版)。
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递。喷口。从某种意义上说就是着重将字头的声母

向外喷，并显示出爆发力和嘴皮子的劲儿⋯‘脚)。

喷口有力，主要依靠唇、齿、鄂、舌等器官的劲头，并

结合气的恰当运用，使字音刚劲有力，表现出各种不

同的情绪。如下例《荒山泪》①西皮散板中“撇下了

孤苦身如何排遣”的“撇”、“身”、“谴”字，程砚秋结

合剧情的发展、人物内心的情绪，在一句唱腔之内集

中给予它们三次有力的喷口，从力度上进行渲染从

而引起听者的共鸣。其中的“身”字，声母是擦音⑦，

程砚秋在演唱的时候还结合“迟出”的润腔手法，将

其声母8h延长，推迟韵母en的发音，造成一定的节

奏感变化，促使听众的心理节奏也相应地发生变化，

真切地表现出张慧珠在婆婆去世后，那种无依无靠、

悲痛欲绝的心情，真正实现了“出口千斤重，听者自

动容”的艺术效果。
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(二)正韵的润腔

正韵的润腔即帮助韵母(字腹)正确传递的润

腔手法。程砚秋在行腔时常将一个唱字的字腹(韵

母)进行重复或者多次强调，且每次重复或者强调

都是运用注音和气息的配合来完成的。这种润腔手

法的运用也能在行腔过程中突出唱字的韵母，帮助

字腹清晰地传达。同时，这还是程砚秋唱腔顿挫有

致、刚劲有力的重要原因之一。此类例子在程砚秋

的唱腔中俯拾即是，如《荒山泪》西皮慢板“谯楼上”

的“楼”字(两次强调)、“上”字(一次强调)、“更”字

(两次强调)、“鼓”字(两次强调)、第二个“声”字

(五次强调)③。
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又如《锁麟囊》④西皮二六“春秋亭外风雨暴”

中的“雨”字(一次强调)、“暴”字(一次强调)、“何

处悲声破寂寥”的“处”字(一次强调)。
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其实，这种注音式的强调在京剧各行各派唱腔

①<荒山泪》1929年由金仲荪编剧，1931年程砚秋首演于北京中和周。本文记谱所选版本为程先生唯一留世的视频资料——戏曲电影<荒

山泪》(1956年．吴祖光导)。选取该剧唱腔作为例证的另一个重要原因是由于它是目前众多程砚秋录音当中，音质保存最完好的。该剧讲述

的是明末张慧珠的丈夫和公公，为应付苛捐杂税上山采药，不幸遭猛虎吞食，婆婆惊痛而亡，儿子亦被官兵拉去充夫役。一家五口仅剩她一人。

但差役仍向其索税，慧珠忧愤成疯，避入山中，差役又跟踪而至，慧珠悲愤至极，自刎而亡。

②声母按发音方法的阻碍方式可以分为塞音、擦音、塞擦音和鼻音(m、n)、边音(1)五类。塞音也叫爆发音或破裂音，发音时气流完全阻塞

然后突然放开，让气流爆破出来而形成字音(b、p、d、t、g、h)。擦音也叫摩擦音，由发音器官造成的缝隙使气流产生摩擦而发出的声音(f、h、8、

8h、r、x)。塞擦音，由塞音和擦音紧密结合所构成的音，发音时注意最初形成阻碍部位要完全闭塞，然后渐渐打开(z、c、zIl、ch、j、q)。

③文中所有的谱例均是由笔者以1956年摄制的戏曲电影《荒山泪》以及1946年上海天蟾舞台演出实况录音的《锁麟囊)为参照对象所进

行的记谱。

④《锁麟囊》是集程腔之大成之作，囊括了除反二黄、南梆子之外几乎所有的京剧声腔、板式。1938年由翁偶虹编剧，1940年程砚秋首演于

上海。它讲述的是登州富家之女薛湘灵出嫁．薛母送其锁麟囊，内藏珠宝。婚礼之日花轿在途中遇雨，与另一贫家女赵守贞的花轿同避于春秋

亭。赵女因感家境贫寒而泣，湘灵仗义以囊相赠，并坚持不留名，雨止各去。六年后。登州大水，湘灵与家人失散，流落莱州，恰巧在卢府当佣

人。最终，赵氏经过盘问得知湘灵便是赠囊之人。敬如上宾并助其全家团圆。
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的结尾处都比较常见，而程砚秋却将之大量引入自

己的行腔之中，几乎到了“无腔不注”的地步，并且

还配合气息的运用，将之与力度的增强、唱腔的节奏

韵律结合起来，不但加强了唱腔原有的节奏韵律，而

且还在此基础上，产生了另一种因气息变化而形成

的力道十足的韵律感。极大地增强了程腔的韵昧和

嚼劲。

(三)正调的润腔

正调，即帮助字调的正确传递。于会泳曾说过，

能帮助字正的，基本上是属于装饰型的因素，并且对

于润腔辅助字正的方法，于会泳也有过精辟的概括：

(1)对于向下方趋势的调值，大多采用：1)在主干音

之前加“注音”或“快下颤音”；2)在主干音之后加

“下滑音”。(2)对于向上方趋势的调值，大多采用：

1)在主干音之前加“绰音”或“慢上颤音”；2)在主

干音之后加“上滑音”或“绰音”。[2】‘啪“’下面笔者

就举一些程砚秋运用装饰音润腔辅助字正的例子

(整谱已在文中多次列出，故下面只单独列出唱

字)。

1．下颤音的运用

运用下颤音辅助正调，如《荒山泪》西皮慢板
巾．：’

“谯楼上二更鼓声声送听”的“上”字坠挚【鲤以及
上

《锁麟囊》西皮原板“当日里好风光忽觉转变”的
_．i

“里”字7址，其中“上”是去声字，按照于会泳的
王

概括用下颤音帮助正调，这个很容易理解；而“里”

是上声字，也用下颤音正调，则是因为在京剧所使用

的特殊声调系统中，上声字也可以兼用高降调型，所

以也能用下颤音辅助正调。

2．注音的运用

运用注音辅助正调，如《锁麟囊》西皮二六“何
- t处悲声破寂辽”的“处”字磐麴、‘‘隔帘只
蹙

i l

见一花轿’’的“轿’’字毡坠以及“想必是新婚渡鹊
■

皇

桥”的“鹊”字咄，这三个字都是去声字，属向下方
一

趋势的调值，故在主干音前加注音辅助正调。

笔者在此所参照的京剧声调系统是由于会泳所
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归纳的：

阴平为高横调，与北京话、汉口话相同；

阳平为升调型兼用两种调型——高升调型，近

似北京话的阳平，

低升调型，近似汉口话的阳平；

上声兼用两种调型——高降调型(或小升大

降)，近似汉口话的上声，低升调型(或小降大升)，

近似北京话的上声；

去声兼用两种调型——低升调型(或小降大

升)，近似汉口话的去声，降调型，近似北京话的去

声。[3】(P18’

二、“圆腔”的润腔

“腔圆”，即指唱腔音乐合乎自行规律，自然流

畅、表现力强、非常圆满，它是需要通过创腔和润腔

两方面的共同努力来实现的。这里笔者将主要从音

乐的旋律性、节奏性、表现性三个方面出发，来综合

解析程砚秋为了达到“腔圆”而使用的“圆腔”的润

腔手法。

(一)旋律性润腔

旋律性润腔主要指的是综合运用各种润腔手法

对唱腔旋律进行润饰，主要包括各类装饰音与力度、

速度等润腔手法的结合运用。程砚秋的唱腔被公认

为具有极强的旋律性，除了创腔的因素外，便是由于

程砚秋善于总结和运用各种润腔，使唱腔较大程度

地摆脱了唱词对它的束缚，从而使音乐旋律拥有更

多独立的发展自由与空间。

1．颤音与其它润腔手法的综合运用

运用颤音来润饰唱腔是京剧里最常见，并且是

不能不用的润腔手法。程砚秋对于颤音的运用有着

自己的特点，即善用快颧音，较少用慢颤音。对于

上、下颤音的运用不是随意地处理，而是严格地对

待，总是将上、下颤音的选择运用与特定的情感、韵

味及旋律音调相联系，有时甚至与宫调交替结合起

来，并且在拖腔中一般不使用颤音，更多地是在音稍

密集处使用快颤音。此外，他的颤音运用常与速度

的减慢(“撤”)以及力度的强弱变化结合在一起，一

般是上颤力度增强，下颤力度减弱，变化非常细腻。

举《锁麟囊》二黄慢板“一霎时”为例：其中

“一”、“时”、“把”、“俱”、“尽”、“了”、“衣”七个字

都运用了快颤音，同时都进行了细微的减速。
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“时”、“把”运用的是下颤音，其余用的是上颤音。

“时”、“把”两个下颤音伴随的是力度的减弱，而其

它上颤音伴随的是力度的增强。虽然向下、向上颤

的音时值极短，但由于各种润腔手段的同时、综合运

用，使得上颤、下颤的音效差别较明显。如果将

“时”字的下颤音换成上颤音，表面上看更符合阳平

字向上趋势的字调，但从实际的演唱效果可以明显

发现，下颤音相比上颤音在此处更为贴切，其所形成

的色彩要更为暗淡。再加上与速度的减慢、力度的

减弱相结合，将那种如泣如诉的感觉表现得淋漓尽

致，与薛湘灵当时的心境非常吻合，仿佛一下子就将

听众带人到薛湘灵复杂的心情和回忆当中。所以，

这里的下颤音运用得非常恰当巧妙。而接下来的

“把”字运用下颤音而不是上颤音，则体现了程砚秋

惯于迂回行腔的特点，用上颤音过渡会显得音稍偏

直，不如下颤音来得内在、含蓄，且更符合程砚秋唱

腔的整体风格。

由此可见，程砚秋对音乐的敏锐性是非常高的。

他将他的这种对音乐的理解、领悟能力渗入到对润

腔手法的运用当中，较大程度地提升了润腔的音乐

创造能力，同时也使其唱腔的音乐性大大提高。
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2．倚音与其它润腔手法的综合运用

倚音，是由于吐字、喷口或出音时的劲头关系，

在唱主音符时向上冲一下或向下“挫”一下而自然

带出来的一个小音。【4】‘嘲’它在京剧中也很常见，有

上、下、前、后的种类之分(之前讲到过的注音和绰

音都属于倚音的范畴，只是与本音所形成的音高关

系不同，即前倚音中的上倚音与下倚音的区别)。

程砚秋与其他京剧演唱者一样，在演唱中大量运用

倚音，对旋律进行不同类型、不同音高的短时装饰。

只是程砚秋在对倚音的综合运用时有自己的特点．

如常连续重复使用倚音，见下例中的“楼”字、“更”

字、“声”字和“听”字。虽然倚音本身的产生就与气

息和劲头有着紧密的联系，但这种情况下伴随的力

度往往是最强的。此外，程砚秋还常在同音重复的

后一音上运用倚音，如下例中的“鼓”字、“送”字、

“听”字的第一、第二个末眼。最后要提到的是程砚

秋常将倚音运用在密集型节奏之中，通过倚音在音

高、力度等方面所发生的变化，来加强其自身的节奏

感，将原本很难传达清楚的密集型旋律中的每个音

都交代得清清楚楚，这就是程砚秋将倚音与其它润

腔手法结合在一起综合运用而形成的一种速度虽快

但不含糊其音的特殊效果。如上例《锁麟囊》二黄

慢板“一霎时”中的“七”字和“情”字中眼上倚音等

润腔手法的综合运用，以及下例《荒山泪》西皮慢板

中的“听”字第二个末眼上的倚音综合运用。

程砚秋将倚音与其它润腔手法综合运用的特点

还有很多，这里不再一一介绍。从上述内容可以看

出，程砚秋在润腔时总是结合各种润腔手法进行综

合运用，尽量调动各方面的因素一起，将润腔效果达

至最佳状态。
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3．滑音与其它润腔手法的综合运用

滑音是京剧乃至我国各种戏曲演唱中共有的一

个突出特点。它的形成是基于京剧在演唱时圆润滑

行、逐步过渡的特点。无论上行下行，音程的转换总

是不露棱角，少有阶梯式的跳跃感。在递升递降时

的经过音也不要求非常明显，不是含糊不清而是含

而不露。[5]‘脯’程砚秋对于滑音的运用非常有特点。
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他不像京剧其它行当、其它流派那样在行腔中普遍

运用滑音，进行滑行和过渡，而是恰恰相反，尽量保

持每个音的独立性，只在腔末运用滑音，其它地方较

少使用。并且，程砚秋腔尾的滑行以二度音为主，因

此其滑音的滑行过程和幅度也要短于、小于一般旦

腔的三度滑音。虽然只有仅仅一度之差，但在音效

色彩上的差异还是非常明显的。

此外，再加上其它润腔手段的综合作用，如常与

力度的增强结合在一起，与一般三度滑音伴随的自

然减弱的力度截然相反，形成了程砚秋唱腔极为鲜

明的一个特色。显示出程砚秋在唱腔处理上非常严

谨的态度，即使是在腔末收音处也与气息密切配合，

毫不懈怠，从而成为程砚秋唱腔充满力度感的又一

重要原因，同时也给旋律色彩增添了与众不同的新

鲜感。

以下例《锁麟囊》西皮二六“春秋亭”中的

“秋”、“外”、“风”、“处”、“辽”、“帘”、“一”、“是”、

“桥”字为例，其收腔处都运用了二度滑音。
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照丛I世避I型塑乇5I必琶銎墼彗I墨生兰鎏I
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综上所述，程砚秋在旋律方面的润腔主要体现

在装饰音与其它润腔手法的综合运用上，而程砚秋

在这方面总是将最普遍的润腔因素进行与众不同的

细微变化处理，最终造成整体风格上的迥异效果，这

正是他对润腔细致处理的结果，同时也是“差之毫

厘，谬以千里”的良好例证。

(二)节奏性润腔

节奏性润腔主要指的是综合运用各种润腔手法

对唱腔音乐的节奏进行润饰。程砚秋在这方面较突

出地表现在对气口的运用与布局上。因此，这里笔

者将气口的运用特点作为主要的润腔手法来进行介
8

绍。

气口，在音乐形态上表现为短时停顿，常被理解

为一种呼吸技巧，但实际上气口问题不单单是呼吸

问题，它更大程度上造成的是节奏问题。由于气口

的不同安排与布局会造成节奏感、力度感的变化，并

且还是唱腔顿挫感的重要来源，因此它是演唱者对

旋律富有创造性的润饰，可以运用在各处不同的地

方，而不仅仅是为了满足气息的需求而形成的换气。

程砚秋在演唱中大量运用气口，形成了程派唱腔特

殊的律动。从其使用的地方大致可分为两类：

1．字腔间的气口运用

如下例《荒山泪》西皮慢板“谯楼上二更鼓声声

送听”一句的前八个唱字——“谯”、“楼”、“上”、

“二”、“更”、“鼓”、两个“声”字每一唱字之间都运

用了气口。
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每个唱字陈述完之后都进行换气停顿(谱例中

的休止符为笔者记谱所标，也可以不记休止，用换气

符号代替)，但这绝不是因气息不够所致，而是为了

保持每个字腔之间的独立性，更好地交代清楚每个

唱字而形成的间歇。此外，这样的气口布局还可使

每个唱字都有充足的气息做支撑，从而增强了整个

唱腔的气息饱满度和顿挫的对比度，形成了一种以

字腔为单位的特殊律动。

2．字腔内气口的综合运用

唱字内的气口运用情况就比较复杂了。他常与

其它各种类型的润腔手段结合在一起，不仅对节奏

感造成一定的影响，而且还承载了更多丰富的内容。

(1)与节奏变化的结合

如下例《锁麟囊》西皮原板“当日里好风光忽觉

转变”中的“变”字，在中眼的第二个音位上运用气

口，并将其与节奏由密到疏的变化结合在一起，即通

过气口的运用形成了其前一音位的重音感，从而导
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致了整个字腔节奏感的变化。这一气口的运用虽然

在形式上保持了前面节奏的节奏型，但实质上的节

奏内涵已发生很大变化。它一方面为后面的腔末拖

音做了气息准备，另一方面是节奏从密到疏更好的

过渡。这一在连续密集行腔中的突然断开，不仅打

破了人们的心理期待，更加突出腔末速度放慢的节

奏感变化，而且还由此开始了其它如节奏、力度、音

高等各音乐要素的变化。
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又如下例《锁麟囊》西皮二六“春秋亭”中“想必

是新婚渡鹊桥”的“鹊”字，与上例刚好相反，将气口

的运用与节奏由疏到密的变化结合起来，同样也是

用在第二个音位上，只不过是板上的第二个音位，其

所造成的效果与上例一样，是节奏的变化。

，、^^一／7———、、／弋
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(2)与字腔转换的结合

如《锁麟囊》西皮二六“春秋亭”中的“外”

些塾丛、“处”啦墅、“破”磐、“是”
开 笼 -

}篮、“渡”}墼字，这些例子都是将气口停顿置于
本字腔内的倒数第二个音位，从而使本字腔与下一

个字腔之间没有间隙，有将字与字之间停顿提前的

意味。这样的气口布局既保持了字与字之间的距

离，又加强了字腔与字腔之间的连续性，可谓两全其

美。此外，这样的气口安排所形成的特殊律动与人

在痛哭时抽泣声的律动极为相似，不排除是程砚秋

对生活中现实存在的节奏律动的模仿和提炼，与他

如泣如诉的唱腔整体风格非常匹配。这种对气口的

处理方法与昆曲中的“带腔”有许多类似之处，应该

说是对“带腔”的借鉴和发展。它所产生的效果与

昆曲中的“带腔”也极为相似，都是换气后带发了另

一个音，与纯粹不换气的休止停顿后再接唱另一音

有着一定的音效差异。这种处理，已经成为程砚秋

的一个特色，被运用在唱腔各处，不单是字腔末，拖

腔中也有运用。

(3)综合运用

下例《荒山泪》西皮慢板“谯楼上二更鼓声声送

听”的“听”字，运用了三个气口，每个气口都是一次

能量的积蓄、情感的细微变化以及节奏、音高、力度

的转换处理，这样就形成了不同的层次变化，同时音

乐层次感也更为鲜明。其中，第一、二个气口主要与

音高的由低而高、力度的由弱及强相结合，并且两个

气口的连续运用为第一个高潮做了铺垫，而后的第

三个气口与高潮过后音高、力度的回落相结合，同时

也为第二个高潮做铺垫。
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又如下例《锁麟囊》二黄慢板“一霎时”中“襟”

字的气口，每个气口都是一种情绪变化的起点，其音

高、节奏、力度也都跟着发生相应的变化。其中，第

一个气口与节奏的由疏而密，以及较弱的力度结合

在一起，第二处气口与节奏的转变相结合，第三个气

口即第三板的休止主要是为后面强力度的高潮做能

量的积蓄和铺垫，同时与音高的由低而高、力度的由

弱及强相结合。由此可以看出．一个字腔特别是拖

腔中的各种气口停顿越多，其音乐的层次变化就越

多，这个唱字所承载的情绪、情感内容也就越丰富。
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(三)表现性润腔

音乐的表现性是各种音乐要素综合作用的结
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果，即音乐的强弱、快慢、疏密、顿挫等各要素变化对

比所造成的感染力和艺术张力。程砚秋在这方面所

使用的润腔手法，主要体现为对各种不同唱法的运

用以及对各种润腔的高密度运用。

1．保持音、顿音唱法与其它润腔手法的综合运

用

在一般乐理中，有保持音奏法和断音奏法等不

同的技法与记法。保持音唱法，用短横线表示，即在

演唱时保持该音稳定的力度与独立性。程砚秋在演

唱中就非常巧妙地对其进行了运用，不作任何其它

的装饰，将旋律音清晰地传达给听众，突出其中之

美，如《锁麟囊》西皮慢板“谯楼上二更鼓声声送听”

的“听”字，在第二个头眼处使用了保持音，

／．、———————————————一
(幽)迅鲻玉I辽趣越塑啦盔盘I虹蕊曼础

遗 听。
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又如《锁麟囊》西皮流水“帮把梅香我低声叫”

的“叫”字的第二板和第八板上，都使用了这样的保

持音唱法。

^———————————一
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断音唱法，或称顿音唱法，即只演唱本音的二分

之一时值，形成活泼跳跃的音乐感，用小的倒三角来

表示。如上例中“叫”字的第三、第四板以及下例《锁

麟囊》西皮原板中的“坠”、“西”和“山”字，都使用

了这种唱法。
／一
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保持音唱法和顿音唱法的运用，各自以不同的

方式加强了音与音之间的独立性，增强了唱腔的旋

10

律感。从上面的三个例子中可以看出，保持音唱法

常与同音重复的运用以及音量的收拢结合起来，这

样更加突出了两音的重复性，同时与其周围的音在

包括力度、音高等各种表现力方面形成一定的对比。

而顿音唱法也与音量的收拢相结合，加上其只演唱

本音时值的一半，因此赋予唱腔轻巧、跳跃、灵动的

表现力。

2．多种润腔手法的高密度运用

多种润腔手法的高密度运用，突出地体现在一

个字腔内多种润腔手法的集中使用上，如下例《荒

山泪》西皮慢板“谯楼上二更鼓声声送听”的“听”

字，
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这一唱字包含了对多种润腔手法的集中运用：

有注音对旋律在音高方面进行的润饰和在旋律密集

处对节奏感的加强；有力度的多次强弱变化；有速度

的快慢润腔变化；有气口的巧妙布局；还有保持音唱

法的对比运用。这些润腔手法，不但发挥了各自部

分的作用，而且还释放出了大于各部分之和的整体

的润腔作用。它们的综合运用，注定了这个“听”字

蕴藏着丰富的情感与内容，是对整个乐句“谯楼上

二更鼓声声送听”的总结、对主人公此时此刻忐忑

不安的内心情感的交代，用起伏跌宕的音乐，形象地

将“忐忑不安”的情绪表现出来，具有极强的音乐表

现力和感染力，与欣赏者产生了很好的共鸣效果。

这种将多种润腔集中使用的艺术处理手法，在程砚

秋的演唱当中相当常见，这也是他唱腔音乐极具表

现力的重要原因。

参考文献：

[1][4][5]卢文勤．京剧声乐研究[M]．上海：上海文艺

出版社。1984．

[2][3]于会泳．腔词关系研究[M]．北京：中央音乐学

院出版社。2008．

(责任编辑 郑铁民)

万方数据


