
。熟!盟塑』璺蔓!塑 坐堑茎壅望堕皇堡 螋墅e盎塞旨盈
doi：10．3969／j．issn．1002—2236．201 1．03．003

普罗科菲耶夫创作中的中心和音技术探析

——以《第六钢琴奏鸣曲》第一乐章为例

宫富艺

(山东艺术学院学报编辑部，山东济南250014)

摘 要：普罗科菲耶夫是20世纪苏联时期的著名作曲家和钢琴家，他一生共创作了9首钢琴奏鸣曲。作为其

创作中较为突出的一种体裁，钢琴奏鸣曲贯穿了他的整个创作生涯。普罗科菲耶夫在继承古典传统的基础上大胆

创新，音乐语言简练明快，旋律歌唱性与深沉性并存。在继承传统和声因素的同时，又积极探索新的和声技法，形

成了新颖独特、个性鲜明的和声语言。
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普罗科菲耶夫是20世纪苏联时期的著名作曲

家和钢琴家，他一生共创作了9首钢琴奏鸣曲。奏

鸣曲是普罗科菲耶夫作品中较为突出的一种体裁，

贯穿了他的整个创作生涯，体现了作曲家的作品风

格。从其作品中可以看出，普罗科菲耶夫在继承古

典传统的基础上大胆创新，追求“创新的纯

朴”⋯‘B46)，呈现出独一无二的“处于传统与现代之

间，处于公众需求与音乐自我之间，处于民族觉悟与

世界主义(即超脱国家观念)之间”拉J(P1”的鲜明特

点。其音乐语言简练明快，旋律歌唱性与深沉性并

存。在继承传统和声的同时，积极探索新的和声技

法，形成了新颖独特、个性鲜明的和声语言。本文以

《第六钢琴奏鸣曲》为例，运用中心和音技术的分析方

法，探析其和声技法的规律特点，总结该曲所体现的

代表普罗科菲耶夫独特个性化和声技法的风格特征。

一、主部主题中心成分的独特音响结构

普罗科菲耶夫《第六钢琴奏鸣曲》与第七、第八

钢琴奏鸣曲合称为《战争奏鸣曲》，创作于第二次世

界大战期间，描写了苏联卫国战争的壮烈景象，表现

了作曲家对战争的切身感受与思考。《第六钢琴奏

鸣曲》第一乐章为奏鸣曲式，主部主题塑造了侵略

者残暴和恐怖的形象。现从中心和音技术角度剖析

12

其和声构成的内在逻辑。

中心和音技术被20世纪作曲家广泛运用于作

品创作中。中心和音技术是指，“作曲家选择自己

美学上合乎理想的、特定结构的和音(一个或一

组)，为音高关系的基础——中心成分，通过重复、

移位、变化、变形、派生对比等发展手法，产生出整首

作品的音高关系体系”。[3](附’中心和音技术在普罗

科菲耶夫的作品中得到了广泛的应用，产生了不同

于传统但又与传统有着内在联系的个性化和声。

中心成分(核心材料④)“是体系形成的关键，它

像动物的雏型、植物的胚胎。从它可看到体系的基

本概貌和运用此技术的整首乐曲、整个乐章及他们

中某一部分的主要特点”[4](Ⅳ1)。因此，可以把中心

成分(核心材料)看作体系的“缩微”。

例l 普罗科菲耶夫《第六钢琴奏鸣曲》第一乐

章主部主题

上例中主部主题第一小节呈现了中心成分，由

①甘壁华在《音乐艺术》1995第1、2期上介绍了此技术，并称为“核心和音技术”，其中心成分称为“核心材料”。
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A大调主和弦根音上附加三全音与小三度的音高综

合体构成(主和弦)。该音高综合体含有三全音(增

四度、减五度)、小二度(大七度)、大二度(小七度)

和大小三度(大小六度)等音程，内涵丰富，为乐曲

纵横向和声结构逻辑的发展构成奠定了基础。其

中，大三度与三全音(增四度、减五度)被处理为核

心音程(见例2)。该音高综合体在呈示部主部主题

第1q0小节、动力性再现部第218_228小节出
现，确立了稳定功能的核心地位。
例2
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中心成分是该乐章发展的“种子”，它内核丰

富，传统与现代基因杂糅，特别是三全音、大d',--度

等不协和音程，为作品的现代风格基调打下了基础。

这些音程拆解组合可构成各种和音：一是传统的大

三和弦、小三和弦、大小七和弦等结构；二是近现代

附加音和弦、四五度和弦、二度和弦等等。因此，构

成作品现代风格的起点，就是首先要设计好发展的

“种子”——中心成分。
该中心成分在旋律声部以突出的下行级进大三

度平行进行，似呼号的粗野癫狂之声从远方而来。

低音声部单调机械的增四度交替进行，呈现出不协

和、急促粗暴、强悍的音响，塑造了侵略者的形象。

同主音上的大小三度交替c、#C音，把平行的大三

度分割为两个弗利吉亚三音列，大小调式音的游移

呈现出侵略者外强中干的怯懦心态(见例1、例3)。

例3

响结构的重新解构，一改在传统和声中主和弦必须

是协和的大三或小三和弦的做法，普氏对主和弦附

加三全音等不协和音的处理，使其变为不协和音的综

合体，既产生了新音响，又保持了和弦的调性功能。

二、副部主题中心成分的多重调式属性

副部主题与主部主题中心成分截然不同，对比

强烈，副部主题表现了苏联人民在侵略者压迫下的

茫然、无助和柔弱。

例4

上例中心成分为依附于B持续音上的三个音

组成的动机。该和音包括二度(七度)、三度(六

度)、四度(五度)、三全音等音程，这些音程拆解组

合可构成四度附jJn--度、五度附加六度、省略五音小

七，以及减三和弦、五度附加二度、五度和弦、四度和

弦等和音，在呈示部中的副部、连接部、结束部和展

开部等部分，呈纵横向移位发展(见例5)。

例5

其中，二度与三度被处理为核心音程(见例6)。

三全音成为主副部中心成分的共同因素，为展开部

两材料的结合发展提供了前提条件。

例6

小3纯4 3全音

小2大2 小3

该中心成分的创新之处，在于对主和弦纵向音 该中心成分按照音级集合组合如下：

应用位置 连、展 副、连、展 连、展 连、展 连、展 副、展

24、115—116、122、 40、28、30、 33、111、
小节 30、92—93 37、115 46、99—100

126、127、134、135 99、157—158 112、235

^
，1

一■Jn _●¨_i_ 一I 11⋯⋯Iv L， ～⋯- 一一● u 一_ui●一 I

tJ； 一"0-◆
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7，9，12， 3，5，8， 2，4，7， 1，3，6， 6，8，11，
有序集合 0，2，5，

一7 一3 一2 一l 一6

序列原型 0，2，5， 0，2，5， 0，2，5， 0，2，5， 0，2，5， 0，2，5，
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应用位置 副、结、展 结、展 展、再连、再副 展 再连

48j50、60、61 764、
64、65、68、69、

129—130、140、146、
231—232、

小节 65、68、69、73、74、
73、74、133、144

229、230 7235， 11l一112
237—238

119、123、131 236、242—243

^
J
，、 ’

-，^ 11 -_ h—
vI， 一_一～ h一⋯
tJ I符·

一一 ”

i "IF ’ki沪，
”’ ”。 7一

11，13，16， 4，6，9， 9，11，14， 8，10，13， 1，3，6，
有序集合

一11 一4 一9 一8 一1

序列原型 0，2，5， 0，2，5， 0，2，5， 0，2，5， 0，2，5，

可以看出，序列原型[0，2，5，]作为中心成分在

第一乐章中作大量移位模制、频繁出现，突出了在作

品中音乐形象的塑造和结构力作用。

运用自然调式简约的材料，使该中心成分具有

多重调式属性，是该中心成分的创新之处。简约的

自然调式音列只有在展开过程中出现更多音时，才

能明确其调式归属。

为了体现上述特点，副部主题对中心成分延伸

出了下列四种调式调性(见例7，第40—8小节)：
一是低音声部与旋律声部综合为B洛克利亚调式

(见例7a)；二是纵向上两个层次作调性复合，低声

部保持B洛克利亚调式部分音列音进行，旋律上由

C伊奥尼亚调式开始(见例7b)，之后旋律迂回多次

强调E音，从而确立了中心地位，使旋律转人E弗利

吉亚调式(见例7c)；三是主题材料结尾处中心成分

移位并交替至同主音E混合利底亚调式(见例7d)。

例7

-6济兜葶J弧

副部主题第48小节结束的E大小七和弦，又

说明了普氏对传统奏鸣曲式主、副部主题调性布局

原则的继承。

三、派生和音的构造方法与创新运用
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中心成分可通过重复、移位、逆行、倒影、变化等

方法进行模制，构成派生的和音(和弦)，“就是以重

复特定的和弦结构来发展和声思维，保持和声进行

的统一”【5]‘跗)。对于中心成分按照科学方法和严

密组织逻辑进行模制，使乐曲在有效的控制下展开，

既保持了统一性，又增加了动力性，二者的有机结

合，构成了中心和音技术的结构力。

(一)派生和音替代属和弦用于阻碍终止

例8

上例为6E(4D)附加三全音的派生和弦，出现于

第4小节，它与中心成分不同的是该和弦中的三全

音是由五音向下构成的。由于包含中心成分(主和

弦)中的”D、E音，而使该和弦的出现非常自然，并

作为属功能替代属和弦应用。这个与主根音相差三

全音关系的属和弦，在第4小节1、2拍出现，第三拍

解决到。f小三和弦，8f音为6E交替调式的小三度6G

音，类似于中心成分中的交替三度C音。因此，6E

和弦与。f小三和弦之间的这种内在联系体现了二者

连接的自然性。同时，6E和弦的高声部E上行四度

到达主音A(。f和弦的三音)，低声部从降II级下行

小二度进行到主音，。f为A大调的VI级和弦，附加

E音的6E和弦进行到VI级，由于特定的声部进行，

类似于传统和声的阻碍终止(见例9)。此处结束的

VI级小三和弦黯淡沉闷，暗示了侵略者内心的空虚

状态。另外，A大调属音E在旋律上应用较突出，

但和声上却变为了6E的附加音，属音E保持了在旋

律声部的调性作用，而和声调性的作用被“E替代，

这说明普氏的调性有其独特的功能理念，即相差半

音的和弦具有同样的功能属性。

例9
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由此可见，一方面用附加音的方法来改变和弦

纵向音响结构，获取不协和的和声新音响；另一方

面，采用不同于传统和声V—I的终止，用替代和弦

的方法，建立了“E附加音和弦和Ⅵ级和弦形成的特

殊阻碍终止，这一构思可以看出普罗科菲耶夫对传

统和声功能终止的继承与突破。

例10

上例为主部主题b句的材料，可概括为例11

(a、b、c)三个和弦。a重复中心成分A、bE等三全

音材料的同时，把大三和弦作了移位模制，构成了大

三和弦附加六度和三全音的和音，出现了新因素附

加六度，并在此基础上移位到D、F附加音和弦上

(例1lb、例1lc)。此处未按连续二度移位，或许是

在保持的双音B、D上运用属音E附加音和弦，会削

弱不协和进行的音响力度；或许是为了把a、b、C材

料设计为主副部主题材料的有机综合，因为此处一

个有趣的现象是，三个附加音和弦的根音构成的动

机和副部主题的动机正相吻合，为副部主题的出现

和展开部的材料发展埋下伏笔、作好铺垫。因此，不

能不为之叹服——普罗科菲耶夫精湛的作曲技术、

周密的组织逻辑和追求的精神内容达到了高度的完

美统一(见例11)。

例11

(二)三度核心音程连续伸展构成的高叠和弦

例7旋律开始核心音程三度作连续伸展进行构

成十一和弦，副部主题临近结束处中心成分移位模制

并构成九和弦。该主题节奏舒缓、织体疏淡，分解的

和弦音在高音区上下迂回进行，苏联人民内心的彷徨

及对和平的向往形象地再现于作品中(见例12)。

例12

中心成分3度伸展艏度、3度交瞢 ，度伸晨 *度进行 倒髟

～：堡兰竺 ，

九和弦

之后，将副部材料减缩移位至#G洛克利亚调式

上呈现，中声部为B爱奥尼亚调式，构成复合，在具

有属性质的#G洛克利亚减三和弦上(为主调性A

的导三和弦)结束副部(见例7)。

再如下例中间层以七个连续三度的伸展，构成

了完整的十三和弦。该和弦与浪漫派根、三、七、十

三音构成的属七十三和弦的用法截然不同，浪漫派

的高叠和弦更注重和弦本身音响的色彩性，而该作

品中的高叠和弦则更突出核心材料在高叠和弦中的

组织作用(见例13)。

例13

在展开部第101—106小节中，其十三和弦突出

小三度的进行，为展开需要增加了不协和的变音

(见例14)。

例14

(三)派生和音的复合应用

普罗柯菲耶夫对派生和音的复合处理有：1、不

同和音材料的单调性复合；2、不同和音材料的多调

性复合；3、相同和音材料的单调性复合；4、相同和音

材料的多调性复合。

例15
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上例为连接部，综合运用了主副部的和音材料。

1．不同和音材料的单调性复合。从第34小节

起，作了主副部和音材料的复合。上层在和声上把

副部中心成分三度核心音程伸展为E小七和弦，把

主部和音材料移位为F大三和弦(可合并为属十三

和弦)，使其具有a爱奥尼亚属七与六级性质，两个

和弦的和弦音按照两个中心成分的二度与五度音程

关系相互叠合呈现，形成纵合的V，与VI级的交替

(见例16a、16b、16c)。结尾处E属与F六级复合和

弦阻碍解决到附加三全音的#F六级和弦，并回到带

附加音的F六级作为B利底亚的属和弦引出副部

主题。同时，结束的六度音程F—A、G—B似省略五

音的F与G和弦，同为B的属与Ⅵ级和弦，并以复

合和弦的方式导出副部，形成纵向D与Ⅵ级的复合

运用，虽有属与Ⅵ级阻碍进行的内在逻辑，但复合的

不协和音响削弱了解决的效果，把连接的不稳定、不

协和发挥得淋漓尽致，尽展普氏对传统和声阻碍进

行所做的独具匠心的艺术处理(见例16d)。

例16

第一乐章尾声中(第253小节起)有同样的用

法，即属与六级和弦的复合。

复合材料应合理组织才能使复合产生应有的效

果。例17a、17b和音下方突出平行五度进行，低音

对副部中心成分作倒影模制，旋律对副部中心成分

作变化模制。例17c二三度和音作交替进行，低音

与旋律对主副部中心成分移位变化模制。例17d下

方突出纵向三度平稳进行，低音与旋律对主副部中
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心成分作移位变化模制，并由半音进行的低音结束

在主音上。纵横向上突出模制了中心成分中的二度

(转位七度)、三度、三全音、四度(转位五度)等音

程，达到了连接部材料上的集约统一、连接过渡的顺

畅自然。

例17

a尉邬ffI心成分变化 移位 b

剐部中心成分倒髟 移位

低音以E为轴对副靠中心成分进行傅影模制

两个中心成分的和音材料交织、变位进行，按照

平行的声部组织方式，中心成分移位、倒影以及外声

部的反向进行、材料的模进等方法，严密有序组织，

叠加反复的调性功能聚集了结构张力。

2．不同和音材料的多调性复合。从第24小节

起，主副部不同和音材料作了多调性复合(见例18)。

例18

上例(第24小节起)在主部中心成分移位模制

的背景上，主副部材料作了不同和音材料的多调性

复合。低音声部运用主副部主题的核心材料，对其

进行了移位、逆行(见例19a、19b)。

主部中心成分派生和音与前面材料的联系为：

开始重复中心成分A、E音，选取F大四六和弦为和

声背景，它与前一个#f小三和弦为同中音，二者连

接过渡顺畅自然(见例20a)；低声部旋律上进一步

展开主副部中心成分，对和音材料作了移位逆行模

制，在背景和弦上旋律作上下行半音游移(见例

19b)。

例19
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· 同中音 中心成分重复

两层逆行进行

同时，连接部开始的F附加音和弦为副部洛克利

亚调式的减五度V级和弦，它为副部的出现作了属准

备，也体现了普氏x,-t传统奏鸣曲式发展原则的继承。

例20

倒影逆行 倒影变化 移位
k·

30 ，用，门 ，凡，*门b．一e．-唾h
1 7 7 7

ll材 # -·E：—羊一 -回皿 广mh．1
[I-”时1

⋯■’ r L-L-上一

上例主副部中心成分派生材料作分解、交织复

合处理。

例21

33 00⋯‘⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

上例从第33小节起，上下两层作了三度调性复

合处理。上层调性回归，为A爱奥尼亚小调，结尾

处与下层一起回到A利底亚大调(见例22a)。下层

从#F旋律小调起，与上层A爱奥尼亚小调作三度调

性复合，是三度核心音程的调性复合体现，并于结尾

处与上层一起回到主调性。下层旋律音调四五度进

行较多，类似于属主音进行，起到强调调性的作用

(见例22b)。

仍f 22

- ^爱澳魁亚 b 艚旋律小调

3．相同和音材料的单调性复合。在展开部属准

备阶段(第196小节起)，运用了中心成分派生和音

材料的复合，突出大七音响效果(见例23)。

例23
^

lI龠I-l-j 目

犷。≥占8

皇。星， 毒h e． 套k霉． ． I“
E#‘E l‘ }E E 1．～ 一j

l。一’一。I嚣。⋯‘。I。V i：．1

墓‘ j
‘

§‘ 墓
’1 ’ ’ ’

1【一E}
^，_旧一1 ． 一_． 一 ． 一 *． 一 ．i～、}、陬幂詈蚓目，一譬I
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(四)隐蔽的属七与主和弦的进行

展开部第192—195小节有隐蔽的属七至主和

弦的进行，即上方声部在半音平行四度进行的背景

上，下方声部出现了与上方声部同节奏的分解属七

和弦进行。半音起音在D，三音上，上附加四度作

下行半音平行进行，到主和弦五音与根音。该进行

削弱了属七和弦的倾向解决效果(见例27)。

例27

该片断为主副部中心成分材料的综合。一是大

小七和弦与小三和弦为主部中心成分的变化模制；

二是低声部分解的属七各音至主和弦的三音进行是

副部中心成分的变形。“B、F、6A按顺序为6B、“A、F，

为副部中心成分的倒影变序，同理，之后的6A(#

G)、6G(#F)、D也是副部中心成分的倒影变序。从

此例进一步反映出普氏缜密的和音组织逻辑。

结语

一般来说，第一乐章是奏鸣曲中最为重要的章

节，在该乐章中普罗科菲耶夫成功地运用了中心和

音技术。调性功能明确、音响结构复杂的主部主题

中心成分，既继承了传统主和弦建立调性中心的有

效方式，又突破了和弦结构限制，根据作品表现内容

需要，大胆创新，加入各种不协和因素，拓展了新结

构新音响。副部主题中心成分由三音组动机构成，

通过运用音级集合原理分析也可以看出该中心成分

在作品中的结构力作用。作曲家运用重复、移位、逆

行、倒影、伸展、复合等发展手法对两个中心成分作

了纵横向展开，组成了第一乐章逻辑严密、和声新颖

的音高关系体系。对于同一种和音材料在不同作曲

家作品中的创新性运用，从一个侧面让我们了解到
】8

普罗科菲耶夫独有的、富于个性的和声语言，反映出

里姆斯基·科萨科夫与普罗科菲耶夫不同的和声思

维理念，里姆斯基·科萨科夫更追求和声背景上旋

律发展的推动力，而普罗科菲耶夫则是更加突出和

声的整体音响效果和某种材料的极致展示。音响不

协和但却透着明快和力量，坚持调性却极力拓展多

声部的新结构、多调性、新语言的调性呈现，形成了

既不同于斯特拉文斯基的“变化莫测”，也不同于肖

斯塔科维奇的“苦大仇深”¨J(剐，而只属于普罗科

菲耶夫的音乐风格——古典的、创新的、富于幻想和

抒情质朴的多元风格。

“随着长期以来公众对无调性音乐的不买帐和

近年来西方学界对以系列音乐为代表的现代作曲家

的反思，一些先前被认为不时髦的、因而被排除在严

肃音乐主流之外的调性作曲家逐渐成为研究的热

点”【_7J㈣)，普罗科菲耶夫便是其中之一，被作为一位

有创新成果的作曲家从上世纪90年代起受到了学

界的重视。20世纪音乐创作中占有重要地位的普

罗科菲耶夫，他的和声技法运用既传统，又有所创

新。人们在欣赏他充满活力、朝气蓬勃、新颖严谨的

音乐作品时，特别是在学习借鉴其创作手法、分析解

读其音乐风格时，不仅为他笔下激情奔涌的乐思、流

动舒展的旋律所折服，也为他巧妙融合着丰富多变

的和声语言、继承19世纪传统和声包容的功能、线

条、调式、色彩等多种要素的自如运用而折服，更为

他在此基础上对和弦结构、和弦进行、调性思维等和

声技法的创新运用而叫好。因为继承与发展、传统

与突破已经使普罗科菲耶夫从浪漫派、印象派等作

曲家那里汲取到的各种特性的和声手法化合融汇为

新的和声元素、和声技法，从而打破了原有风格的局

限，改变了原有效果，在质变中渐渐成为创造现代和

声风格的新起点，影响了音乐界一大批后继者和研

究者，成为音乐艺术发展中一个阶段性的里程碑。
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