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明清时期中国钢琴艺术发展缓慢的原因木

常爱玲

(山东教育学院音乐系，山东济南250013)

摘要：从1601年到1915年近300年的时间里，钢琴艺术在欧洲得到了迅速的发展，大师层出不穷，作品浩如

烟海。而在中国由于受当时社会的政治经济制度、文化传统、音乐思维方式等原因的影响，300年里只诞生了一首

钢琴曲，并且除了皇帝和皇宫里的几个太监外，几乎没有人能够弹奏钢琴。
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从1601年明神宗时期利玛窦进献古钢琴到

1915年中国诞生第一首钢琴曲，中国钢琴艺术从无

到有，曲曲折折历时300多年。在这漫长的300年

里，欧洲的钢琴艺术，在经历了巴洛克风格时期

(1600年一1750年)、维也纳古典乐派时期(1750

年一1830年)和浪漫主义风格时期(1830年一1900

年)后，己进入印象主义风格及20世纪多元化的现

代音乐风格时期(1900年至今)。换而言之，“当西

方钢琴艺术正步人大师层出不穷，作品浩如烟海，创

作技法、演奏技法纷繁丰富的黄金时期时，中国钢琴

艺术还处在‘襁褓’之中”¨J。是什么原因致使中国

钢琴艺术发展如此缓慢呢?

世界上任何一种事物都不是孤立存在的，在前

进和发展的道路上，必然要与其它事物发生这样或

那样的关系，并受其制约。

一、闭关锁国与强烈的民族自尊本能地排斥外

来文化

中国，既是一个有着五千年文明史的文明古国，

又是一个地大物博、人口众多、物产丰富的泱泱大

国。16世纪之前，她的文化曾长期居于世界领先地

位。在历史上的几次文化交流中，外来文化的文明

发展程度大多低于中华文化，即便是他们在一定层

面上控制中国的大片国土，然而在文化上却往往被
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博大、悠久的中华文化融合、同化。因此，在漫长的

历史长河中，逐渐形成了统治阶层唯我独尊、抱残守

缺、不求进取的心态，致使到了近代西方文明迅速发

展起来的时候，我们却失去了同它进行切磋促进的

机会。

从明朝末年至晚清，随着国际形势的新发展，为

“西学东渐”提供了便利条件。由此，出现了中西文

化交流的第二次高潮，在欧洲特别是文艺复兴时期，

由于自然科学等新兴学科的发展，也由于明清时期

来华传教士的增多，给当时的中国带来了很多欧洲

新兴成果，使古钢琴这一西方乐器得以传人，且澳门

和北京已成为传播的中心。但是鉴于政治上的考

虑，刚刚建立起来的满清王朝，为了抗拒和摆脱西方

列强的干扰，采取了闭关锁国政策。闭关锁国曾作

为一种消极防御手段，在一个时期内对西方殖民主

义侵略有一定的自卫作用，但它毕竟是一种落后的

政策。“闭关”并没有削弱西方资本主义的力量，却

妨碍了自身的发展，使自己停滞倒退，与世界隔绝，

使中国文明与世界文明缺乏交流，减少了与西方国

家经济、文化的往来，因此错失良机，使中国社会在

近代未能跟上时代发展的脚步。随着西方传教士和

英国远征军的接踵而至，面对比中华文化更为发达

的西方文化，出于强烈的民族自尊心和对入侵者的

t本文是山东省社会科学重点项目”中国钢琴艺术发展研究”的阶段性研究成果。
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仇恨，为维护本民族的文化尊严，在抗击人侵者的同

时，驱赶传教士，本能地排斥外来文化。面对带着现

代文明踏上中围国土的西方人，中国人所表现出来

的傲慢、偏见、愚昧和保守，以及“宁可求全关不开”

的心态，严重影响到了文化生活领域。因此，当欧洲

的音乐文化传人中国之后，并未引起统治者的重视，

古钢琴的传播范围只限于宫廷和教堂会所。正如

《剑桥中国晚清史》中所说：“键盘乐器及五线谱输

入中国后，因为只在宫廷保存与一二教堂的使用，所

以虽输入了此二物与未输入无甚分别。”[2邶20’由于

缺乏广泛的社会基础，古钢琴的传入丝毫没有影响

和改变当时的文化现象，未能在中国人的音乐生活

中发挥实际的作用，只是供统治者一时兴致所至，自

娱自乐而已。

二、重农抑商的经济政策限制了钢琴的传播

重农抑商是中国历代封建王朝最基本的经济指

导思想，其主张是重视农业、以农为本，限制工商业

的发展。从商鞅变法规定的奖励耕战，到汉文帝的

重农措施，直到清初恢复经济的调整，都是重农抑商

政策的体现。一个国家或政权实行什么样的经济政

策，归根到底是由其经济基础和统治阶级利益所决

定的。中国封建社会的经济基础是自给自足的自然

经济，对于地主阶层来说，拥有土地可以榨取巨额财

富；对封建国家而言，农业的发展可使人民安居乐

业，人丁兴旺，使国库粮仓充盈，既可内无粮荒、动乱

之虞，也可外无侵扰之虑。因此历代统治者都把发

展农业当作“立围之本”，而把商业、手工业当成“末

业”来加以抑制。

重农抑商政策在封建社会初期，对农业以及社

会经济的发展、对新兴地主阶级政权的巩固起到了

积极作用。但是，也导致地主官僚不断兼并土地，使

土地高度集中，农民流离失所，影响了农业生产的发

展，激化了阶级矛盾。到了明清时期，随着生产力的

发展，商品经济的活跃，中国资本主义萌芽已经出

现，在当时统治者意识到如果任由萌芽的资本主义

自由发展，必将使作为封建社会经济基础的小农经

济解体，从而威胁到自己的统治。于是“重农抑商”

政策得到进一步加强，而对商业、手工业却进行进一

步的掠夺、压制和摧残，推行一系列不利于资本主义

发展的措施，全国各地税卡林立，“关津有过路之

税，镇集有落地之税”等等，加上官吏勒索舞弊，“致

使商人裹足不前”，从而阻碍了资本主义萌芽的成

长，新兴的资本主义一再被扼杀在摇篮中。清代由

于实行闭关锁国的政策，更进一步强化了自给自足

的自然经济基础，强化了其自给性和封闭性，把农民

牢牢地禁铜在了土地上。自康乾盛世之后，随着清

末人口的剧增，土地兼并严重，农民流离失所。手工

业生产也呈现出发展迟缓、趋于衰落的景象，人民生

活日渐贫困，社会经济日渐衰危。况且清政府每年

要铸造大量的铜钱，铜需求量很大，而重农抑商的政

策，使铜的开采受到严格的限制。众所周知，铜是制

作钢琴琴弦和音板的主要材料，原材料的匮乏，势必

会影响到传播的进程与速度。因此，在明清时期由

于经济方面的措施与政策，无论在消费上还是在制

造上都大大限制了钢琴的传播，号称“贵族奢侈品”

的钢琴，在当时的中国社会是没有市场的。

三、传统的道德观使钢琴缺乏传播的基础

中国自古被誉为礼乐之邦，商代用于祭祀礼仪

的礼乐已达到很高的成就，礼乐教育也达到了相当

完善的程度。《礼记·明堂位》中曾记载：“瞽宗，殷

学也”，“瞽宗”就是进行礼乐教育的场所。到了周

代已经形成了一个等级清晰、职责分明的系统管理

礼乐教习的机构。商周时期，音乐教育的目标是培

养国家管理人才，因此，礼乐作为六艺内容之一，备

受推崇。唐代教坊虽是我国历史上最为完备的音乐

教育机构之一，但其目的主要是培养宫廷乐舞人才，

这与商周的礼乐教育目的不可同日而语。宋代的音

乐活动由隋唐的宫廷转向了民间，朝廷虽然大力提

倡雅乐，并且将其列为“国子生”学习内容的一部

分，无奈“围子生”们耻于同乐舞、乐工为伍，音乐教

育在国家教育体系中已可有可无。宋元时期，随着

戏曲音乐的兴盛，私人家班和江湖戏班成为传授音

乐最主要的场所，其主要的传授方法是口传心授、师

徒传承，然而这些人都是贫寒子弟，没有受过普通教

育，在一些言行上缺乏理智的节制，引起当时士大夫

的蔑视，于是“优伶”并称，甚至优、倡、奴、隶四种人

并在一起。音乐的地位从此一落千丈。

中国传统文化属于伦理型文化，儒家伦理思想

渗透于全民族的心理、意识之中，孔子的仁义礼智、

孝悌忠信等仁学思想成为道德信条。知识附属于道

德，是为道德服务的，追求知识、追求真理，主要是指

履行道德义务。因而，人生的价值在于践履儒家一
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整套的道德规范。在封建政权的统治下，文人饱读

诗书的目的在于考取功名，有一个光明的仕途。

“乐”虽属六艺之一，但一直被人们作为个人修养的

一方面，专门从事音乐是不被社会所认可的。因此，

纵然有文人墨客对西洋乐器表示欣赏，却只限于茶

余饭后消遣之物，难登大雅之堂，即使是名闻遐迩的

宋氏姐妹，也是将学习西乐作为一种业余爱好。

因此，钢琴自传人之日起，就受中国传统文化的

影响，明末至清中叶，它没有被国人真正接受，更没

有在中国得到传播和普及。其实质就在于封建的世

界观和文化观没有得到彻底瓦解，西洋音乐尚缺乏

深厚的社会基础与文化土壤。

四、中西不同的思维方式对音乐审美观的影响

中华文明源远流长，有着灿烂丰富的音乐文化，

千百年来已经形成一套完备的音乐体系，如律制、音

调、音乐理论、记谱法等，人们已习惯于听取“金、

石、土、革、丝、木、匏、竹”之音，单纯、疏朗、绵延，如

行云流水，是中国传统音乐的特点。而西方音乐由

于运用了和声、复调、配器等手段，音乐显得复杂、密

集、重叠、厚重而丰满。究其根源，主要因为中西思

维方式的不同，导致音乐表达方式和审美观的不同。

长久生活在不同区域的人，具有不同的文化特

征，因而也形成不同的思维方式。一直生活在平原

农耕地区的中国人，具有好静、内向、求同的民族性

格，文化体系的特征是以“五行生克”和“阴阳消长”

．为基本内容。古人云，“天地之气，合而为一，分为

阴阳，判为四时，列为五行。”这种“天人合一”，是指

人们顺从自然规律和崇拜自然并与自然和谐统一。

由于受地域、文化、政治、宗教、哲学等因素的影响，

中国人的思维方式是感性的、直觉的、模糊的。这种

特有的模糊直感思维方式使得我们不能对事物进行

严格的定义，不能进行逻辑的推理，只能靠“悟”和

“直感”。其特点是简洁少言，语言表达充满了模糊

性、随意性、不确定性、暗示性，同时会引人遐想，回

味无穷。对于音乐的审美标准，无论儒家还是道家

都主张“中和”之美，《乐记》中说“乐者，天地之和

也”，强调在礼的制约下达到中和的规范。因此，音

乐中往往以“含蓄”、“中和”体现审美的要求。典型

表述是“乐而不淫，哀而不伤”，“温柔敦厚，诗教

也”，“发乎情，止乎礼义”等等，追求的是和谐的精

神境界。另外，中国传统音乐还重视弦外之音、言外
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之意，如同中国画，旨在传神。“主张用最简约的形

式传达最丰富的内容，使中国传统艺术呈现出‘大

象无形，大音希声’的空灵境界。”[31因此，受历史文

化、心理特征、思维方式、审美情趣的影响，中国传统

音乐作品无论民间的、宗教的、文人的还是宫廷都属

于单音音乐，音乐作品大都是单声思维，缺乏立体

感，强调绵延、流畅和飘逸，讲求连贯性、和谐性和统

一性，是一种“线”性思维的展现，并通过这种线条

之美来创造深邃悠远的意境。“旋律成为中国民族

音乐中几乎是主宰一切的要素，其他要素则都仅仅

处于从属地位”【4 J。而西方地处海岛，岛屿之间是

海洋，狭小范围的限制，使人有边界感、距离感、空间

感。为了求得生存，必须面对大自然的恶劣条件，不

断地改造自我，从激烈的生存斗争中寻求征服自然

之道，相互依赖、相互争夺，从而养成了求新、思变、

冒险的精神、探索的意识和无限扩张的民族性格。

其文化体系的特征表现为矛盾、冲突和对外部事物

的探究。强调矛盾的对立与统一，认为美的根源在

于事物内部对立面的斗争，相互排斥的东西结合在

一起，不同的音调造成最美的和谐，和谐是暂时的、

偶然的，斗争才是长久的、必然的。由于受古希腊、

罗马哲学的影响，推崇严密的形式逻辑，擅长理性的

逻辑思维，在思维形式上具有重理性、重分析的特

征。因此，使西方音乐具有结构严谨、句法完整、逻

辑性强的多声思维的特点，是属于纵横交叉、网状铺

叠的多声部音乐。在声音的纵向立体构成上要比中

国传统音乐复杂得多，和声、对位、曲式等复杂的构

成方式，加上多种乐器的配置，表现出纷繁复杂的多

声织体。长期以来，中国人一直认为西方音乐之音

高、节奏等是不协和的混杂，由于缺乏正确的认识。

所以对西乐是“猎奇”多于“求知”。

五、记谱法的不同

音乐是时间的艺术，但是时间稍纵即逝，美好的

音响一去不回。为了保留声音，人们发明了记谱法，

用符号、文字、数字或图表将音乐记录下来，形成乐

谱，使音乐长久流传。在古代交通不发达的情况下，

乐谱担负起记录、传播和保存音乐信息的重任，是古

代音乐文化发展的印记，对于推动音乐的发展和保

存各个时期的音乐做出了历史性的贡献。然而，不

同的国家、民族、历史、文化有着不同的记谱法。

中国是一个文字大国，几千年的繁衍更替，适应
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着本民族的音乐语言特点和音乐审美标准，形成了

自己独特的记谱方式，如鼓谱、文字谱、减字谱、律吕

字谱、工尺谱等乐谱，是中国古代音乐文化传播的重

要载体。我国的记谱法由于受传承方式、哲学思维、

艺术思维等因素的影响，具有模糊性的特点，即定谱

不定音，定板不定腔，千变万化。这种在乐谱的节奏

和时值的记录方面的非确定性，是与我国古代乐人

独特的审美追求和“口传心授”的传承方式相适应

的。其优点在于给音乐家留出了大片的艺术创作空

间，例如不同的艺术家根据同一首工尺谱来演奏、演

唱时，常常会根据个人的心得体会和修养能力，唱

(奏)出各种富有新意的作品来，其模糊性与不确定

性，使得音乐的每一次演奏都成为一次新的创作。

音乐教授法不统一，致使记谱法也不统一。而西方

音乐属于多声部音乐，是构建在和弦基础之上的复

调音乐，采用的是以字母、符号为主的五线谱，讲究

“声有定高”、“拍有定值”、“按谱演奏、演唱”，是一

种定量记谱形式。乐谱中所记录的音乐各种要素，

包括音的绝对或相对高度、音的持续长度、音的强

弱、音的装饰法、乐器的演奏方法及表情记号等，都

给予精确的记录，演唱或演奏中的每一个细节基本

要求都一一标出，非常精确。因此，五线谱是西方音

乐必须依附的载体。

明清时期中国尚无官办的、专业的音乐教育机

构，音乐的传播主要还是靠艺人的口耳相传，虽然也

有传教士带来了五线谱，但只在宫廷和教堂中使用，

民间并不了解、不认识五线谱。因此，以五线谱为载

体的西方钢琴艺术，未能进入国人的生活。

六、传教士自身的局限性

明清时期，有大量传教士来到中国，他们的目的

是让中国人信仰上帝，其中很多人都是饱学之士。

利玛窦是中国人最熟悉的一位，是向中国正式、系

统、大规模地介绍西方学术文化的第一人，是他最早

把古钢琴带人中国，为“西学东渐”作出了巨大贡

献，在中国历史上写下了浓重的一笔。传教士作为

中西方文化的重要传媒，是他们首次引入西洋乐器，

传授乐器演奏知识，拓展了国人的视野，为钢琴在中

国生根发芽播下希望的种子。他们的音乐素养、传

播热情．直接影响到钢琴艺术的传播质量。

17、18世纪欧洲音乐在类型和体裁等方面产生

了巨大变化，仅音乐体裁就有协奏曲、幻想曲、前奏

曲、赋格曲、变奏曲、组曲和奏呜曲等等。在这一时

期，钢琴艺术在中国的传播主要是通过传教士来完

成的。然而，传教士不是音乐家，他们虽然有较好的

音乐素养，但未必都熟悉和掌握钢琴艺术的演奏技

巧，其来华目的旨在宣传教义，传播福音，一切行为

都要服从于传教的需要，并非真心传播西方先进的

文化。况且，在音乐上他们只是一个业余音乐爱好

者，“没有经过正规、系统的训练，只会弹一些与宗

教有关的、浅易的小曲”[5¨川。由于传教士们本身

固有的局限性，致使他们传人的都是教会音乐，并没

有传人同时代西欧的主流音乐。再者，由于钢琴这

件乐器，构造复杂，制作技术精细，并且在击弦材料

的选用、机械的变动以及音色的处理等方面，一直处

于不断地发展与演变之中，与其相配套的维修与调

律技术，也随乐器本身的发展而发展。受传教士能

力所限，当时只从欧洲带来了几架古钢琴，并没有传

入相应的钢琴制造工艺和维修技术，这就极大地限

制了钢琴在中国的传播。

钢琴的传人，既是中国历史发展，也是世界文化

发展的必然，它与近代中国寻求现代化的道路相融

合，是在中西音乐交流过程之中孕育而生的。作为

西方文明的使者，钢琴不仅成为西方文化的一种象

征，而且验证了明清时期中国社会的文化变迁，并对

近代中国音乐的发展产生了深远影响。

曲折而漫长的300年，虽然未能使钢琴艺术在

中国开花结果，但是，在进入20世纪后，乘着“学堂

乐歌”的东风和中西文化交流的又一次高潮，钢琴

艺术已经在中国落地生根了，今天已是枝繁叶茂、硕

果累累，令世界瞩目。
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