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内容提要：音乐的风格和其它艺术形式的风格一样，是一种以本门艺术内在固有的独特方式呈现艺术形象的总原

则。本文所述的演奏风格也是如此，钢琴家演奏莫孔特钢琴奏鸣曲时固定不变的方法是没有的，评价一首钢琴作品演奏

的绝对标准也是不存在的，如果钢琴家完全掌握了莫扎特钢琴奏鸣曲音乐的真实、美感、诗意，那么这就意味着演释表达

正确，一个能做到这点的钢琴家，就解决了演奏风格的问题。
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音乐是一门描绘性的时间艺术，它的音乐形象瞬

间即逝。作为艺术珍品，莫扎特的钢琴奏鸣曲被誉为

18世纪的奇迹。虽然可以重现，但塞萋箍善羹哆篡型鋈
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声结构及不协和音，使和

弦进行可以脱离调式或调性联系而独立存在，如各种

色彩性的和弦(在三和弦七和弦上附加其他的音)、各

类不协和和弦(九和弦、十一和弦、十三和弦等)、平行

和弦(印象主义音乐常用手法之一)和四度叠置的和弦

等。

(3)音乐结构

既打破了古典主义的句末终止式、四小节句型、首

拍为强拍等结构原则，追求连贯的不间断的带即兴性

的音的流动，也打破了浪漫主义的漫长乐句和涨潮退

潮式的结构特征，而寻求一种支离破碎的、片断性的乐

句组织，然后将其镶嵌拼拢，组织起来。总之，瞬间的

色彩变化与整体的不间断流动相结合，是印象主义音

乐的结构特征。

( 4)配器
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瓦格纳式的庞大乐队编制仍然保留，但用非常细

致的手法加以处理。铜管乐器常加弱音器，木管乐器

多使用其神秘动人的低音区，弦乐器则采用更加细致

的分奏，打击乐器中的三角铁、竖琴等在色彩性处理上

发挥了更大的作用。同时，印象派音乐家为突出音乐

的恬淡、纤巧、飘逸及朦胧的情调，常用弱奏和极弱奏，

乐曲中的力度高潮大多只是短暂的闪现。

印象主义音乐在调式、和声、织体、音响、曲式、配

器等音乐基本构成的各个方面，创造性地进行了深刻

的变革，开创了一个崭新的音乐世界。但严格地说，印

象派音乐作为一种创作手法存在已久。从历史上看，

印象主义音乐的一些特点或者说是因素、倾向，在浪漫

主义音乐中就有所体现。例如，早在肖邦时代，他就已

认识到色彩性音乐的价值，并将其运用到自己的创作

之中(这也是德彪西推崇肖邦的一个重要原因)。挪威

作 曲家格里格那复杂、朦胧、富于色彩变幻的和声，也

可谓具有一定的印象主义气质，他们二者对钢琴音乐

的细腻处理和踏板的巧妙运用，都对印象派的钢琴作

品风格产生了重要的影响。匈牙利钢琴家、作曲家李

斯特的一些作品的标题本身就含有印象派音乐的特

色，如《鬼火》，就是用音乐来表现光的快速运动。除此

以外，穆索尔斯基和瓦格纳的作品也有许多新颖的音

响组合，这些音乐因素对印象主义音乐的产生都有很

大的启示和影响。

由 此可见，印象主义音乐的产生，与后期浪漫主义

思潮有关。从晚期浪漫主义对色彩和声的更广泛的运

用和因高度半音化导致的调性模糊、瓦解趋势到民族

乐派对异国情调和东方音乐色彩的关注，都对印象主

义音乐产生了直接或间接的影响。
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代的钢琴上演奏出忠实于莫扎特钢琴奏鸣曲原貌的风 了一些复调的创作手法，使其作品内容更加丰富和完

格特色，怎样历史性、科学性、时代性、继承性地认识莫 美，看得出他在掌握和运用多声部技术上同样得心应

扎特钢琴奏鸣曲的风格，扩大演奏者的视野，发展想象 手。莫扎特经过对前人音乐体裁的吸收、消化、创造性

力，强化综合分析能力，是每一个演奏者和教师丞待思 地运用于自己的钢琴奏鸣曲中，形成了具有独特个性

考和必须解决的问题。 和风格的复调音乐。

三、时代与风格 莫扎特的钢琴奏鸣曲旋律法还深受意大利音乐传

莫扎特生活在欧洲历史上反封建斗争最强烈的时 统风格的影响，他对那波里乐派和曼海姆乐派作曲家

期，当时法国资产阶级革命思想及启蒙运动日益高涨， 在旋律发展方面精雕细刻，做了天才性的总结、继承和

资产阶级革命思想深入人心，资产阶级在政治、经济、 发展。那波里乐派旋律风格、高雅脱俗的歌唱性和曼

文化领域等各方面的作用日渐增强，对音乐的创作和 海姆乐派沉思严谨的旋律手法在莫扎特的钢奏鸣曲中

表演也不断地提出了新时期的要求，为此，在莫扎特的 被有机地合二为一，构成了莫扎特式的旋律发展基础，

钢琴音乐中也体现出了一种社会处于上升时期所具有 这也正是莫扎特钢琴奏鸣曲音乐旋律的精华所在。

的坚定、乐观、向往的思想意识，这就是为什么莫扎特 莫扎特的钢琴奏鸣曲具有典型的古典音乐所具有

既使处于生活最困苦的年月，如生活的艰辛、疾病缠身 的两个相互平衡的乐句即问答句式，基本上建立在“4

以及上流社会对他后期的冷淡都不能使他忧郁、懊丧、 十4”的乐句结构基础上，八小节构成一个乐段，主、副

屈服的重要因素，而他的钢琴奏鸣曲始终保持着光辉 部主题对比不强烈，优雅自然的旋律曲调大部分用右

灿烂、明朗活泼的性格，这种创作思想特征实际上贯通 手来弹奏，因而右手对琴键的音色及力度的控制显得

了他的所有音乐作品之中，区别只是在早期的创作中 更重要，左手则常是弹奏带有韵律和较为朴实简单的

反映得还不够深刻，主要特征与贵族宫廷典型的华丽、 伴奏音型。尽管莫扎特钢琴奏鸣曲音乐织体较淡雅，

纤细、文雅、偏重娱乐性的特点相结合，音乐温暖、真 但要展现出充满精细的演奏风格特点，十分完美的音

挚、纯洁，更具人情味道，而晚期作品则反映出越来越 乐形象以及音色的变化和力度对比的分寸感，却实属

深刻的创作思想，诚挚、深情、崇高的感情世界与启蒙 最难演奏的钢琴音乐作品。

主义者所具有的典型的人道主义思想相结合。 五、技术与风格

四、体裁与风格 在莫扎特的钢琴奏鸣曲中，只体会音乐作品的演

莫扎特创作的钢琴奏鸣曲吸收了前人的精华，他 奏风格、思想感情和时代特征是不全面的，必须对演奏

的创作广泛地涉猎了各种体裁，尤其歌剧的创作是莫 技术、训练手段等方面给予同样的分析和掌握，只有尽

扎特最喜爱和最具贡献的创作形式之一，因此歌剧的 可能地进行细致分析，掌握和理解莫扎特钢琴奏鸣曲

写作对他的钢琴奏鸣曲风格的形成有着巨大的影响， 演奏中的音乐性质和技术方面的运用特点，才能从根

莫扎特是古典主义时期音乐家中最伟大的旋律大师， 本上掌握弹奏莫扎特钢琴奏鸣曲的音乐艺术风格，才

在他的钢琴奏鸣曲中既有动人的歌唱、细腻的人物心 能做到得心应手，为此，演奏莫扎特钢琴奏鸣曲技术上

里刻划，又包含着较为深广、富有诗意的思想感情，同 必须做到手指有良好的独立性，敏捷的弹性和指尖对

时莫扎特又是一位卓越的演奏大师，他对当时的乐器 琴键细致人微的控制力。动作灵敏轻快，发音明亮，颗

性能和技术特性了如指掌，使他的创作天才得到了充 粒清脆，这是演奏莫扎特钢琴奏鸣睦的关键，没有优良

分发挥。莫扎特的钢琴奏鸣曲旋律抒情、如歌、宽广、 的弹奏技术和扎实的基本功，同样是对莫扎特钢琴奏

优雅具有声乐旋律器乐化的特点，这不仅表现在慢板 鸣曲演奏风格的歪曲，在演奏莫扎特钢琴奏鸣曲时，首

乐章，即使是在快板乐章和华丽的经过句中也是发自 先应掌握以下原则：

内心的歌唱。莫扎特的钢琴奏鸣曲中同样也具有深厚 1)以敏感的指尖部位来作为触键的集中点，手指

的民族意识，除积极吸收和运用民族、民间的旋律音调 要有敏捷、快速、灵巧的控制反应和活动力，手腕、手臂

外，还表现了对传统音乐的继承和发展，他的旋律风格 要自然、放松、协调。

同时还深受约翰·赫利斯齐安·巴赫(1735—1782)的影 2)在弹奏快速经过句时，手指触键多以音粒清晰

响，1780年后莫扎特又重点学习和研究了约翰·谢巴 的non legato为主，因这种奏法能使音色更加轻盈、明

斯齐安·巴赫和享德尔的音乐，并在钢琴奏鸣曲中运用 亮，指尖触键面积要小，快速音跑动始终要保持声音的
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弹性和旋律线条的起伏感。

3)注意音与音之间的相互联系和整个句子的内在

关联。跳音要有节制的控制，各段结尾可在最后几个

节奏单位上作些节奏延迟收尾，但要做得恰如其分、自

然得体。

4)莫扎特钢琴奏鸣曲的旋律线大多以自然音阶和

三和弦分解音型构成，力度记号较少，要经过对节奏的

分析和感觉，才能使这些音获得生命和表情。在莫扎

特的钢琴奏鸣曲中节奏的切分性起着重要的作用，应

细腻地品味。

5)八小节的主题结构典雅、对称是莫扎特钢琴奏

鸣曲音乐的特色，每个主题都是不可分离的整体，主题

内各个动机有机结合，整体协调，只有靠演奏者认真分

析，才能发现这些动机中的节奏博动和节奏设计的丰

富多彩。

6)莫扎特钢琴奏鸣曲的速度应比巴洛克时期的钢

琴音乐作品活泼一些，但慢乐章跟巴洛克时期基本相

同，不得过分地松散、拖拉，莫扎特钢琴奏鸣曲音乐有

一种永不静止的脉冲动力，流畅、抒情、始终保持着节

奏律动。

7)演奏莫扎特钢琴奏鸣曲应注重歌唱性和流畅的

节奏感，他的旋律歌唱性已不受曲式和节奏的约束，一

切都是自然流露，情同于民歌，从未感到为适合某种体

裁形式而对旋律进行制约，那种特有的深化抒情旋律

是莫扎特钢琴奏鸣曲音乐独有的表情。

8)莫扎特钢琴奏鸣曲基本上是为古钢琴而写的，

因古钢琴没有踏板，所以在莫扎特钢琴奏鸣曲乐谱中

是没有踏板标记的，但在现代钢琴上演奏这些作品时

必须仔细研究踏板的使用方法，最常用的是节奏踏板

和半踏板，根据音乐的需要，有时还需使用弱音踏板。

9)莫扎特钢琴奏鸣曲中的装饰音继承了巴洛克时

期的传统，尤其在抒情慢乐章中的装饰音，如果不进行
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细致的分析和对各种版本的比较研究，很难准确地把

握整个作品。莫扎特钢琴奏鸣曲中的倚音、颤音、波音

与迥旋音等要根据古典时期的美学原则加以解释。

10)莫扎特钢琴奏鸣曲的力度特色是典雅节制的，

它给人们的感受始终是雍容华贵、恰如其分，他不使用

过强的力度对比，但确有非常细腻的力度变化，他的钢

琴奏鸣曲力度不超出pp—f之间，过多的戏剧性处理

会破坏他那典雅的风格，在莫扎特的全部钢琴奏鸣曲

中只有a小调奏鸣曲(K310)第一乐章使用了一次ff

与pp的对比，莫扎特的钢琴奏鸣曲即便是弱奏也要层

次分明、富有变化、能够传情，要特别注意音色的丰富

多样、流露自然。

结语：

莫扎特的钢琴奏鸣曲就其精神和魅力而言，已远

远超越了他那个时代的局限，在我们的时代，没有一位

习琴者和钢琴家不弹奏莫扎特的钢琴奏鸣曲。几个世

纪以来，演奏家们都在极力挖掘莫扎特音乐中所表达

的丰富内涵，因为莫扎特的钢琴奏鸣曲无论是力度的

变化，传情的歌唱性，还是演奏的技巧，都需要我们认

真地加以研究，只有对莫扎特钢琴奏鸣曲的音乐本身

深入挖掘，对其音乐内涵加深体验，对每个音符所包含

的意义透切感悟，才能真正实现对其作品的理解融汇

贯通。莫扎特钢琴奏鸣曲演奏风格的精神在于给听众

心灵带来美的享受，通过他的作品展现出无限绚丽多

姿的色彩变化，以演奏者最大的真挚感情去表现莫扎

特音乐的精神本质，把演奏音乐的一切方法——技术、

色彩、感情、气质、直觉、信念及对音乐的高度敏感等各

方面的因素合为一体，表达出莫扎特音乐的优雅意境

和精神风貌，只有这样，才能真正把握和表现出莫扎特

钢琴奏鸣曲的演奏风格。

(责任编辑郑铁民)
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