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从苗族文学“蔓萝花"的电影改编看

少数民族文学话语的形成

赵 锐

(凯里学院人文学院，贵州凯里556011)

摘要：“蔓萝花”是一个流传在黔东南苗族民间的古老传说，它在20世纪50年代被收集整理

为民间故事并被改编为京剧、舞剧和电影等艺术形式，从民间的口头的“说唱”成为红遍大江南

北，千家喻晓的“银幕故事”，由“边缘”走向“主流”。从“蔓萝花”的电影改编，可探析少数民族

文学话语的形成。少数民族文学话语的形成主要来自于两个方面的构建，一是对民族民间文学

资源的开掘；二是把少数民族的文化资源与新型电影媒介相结合。
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中国是个多民族的国家，中华民族灿烂文化的

繁荣是由我国各民族共同缔造的。少数民族文学

无论是数量还是质量都可以与汉族并驾齐驱，“在

许多方面，其成就甚至超过了汉族文学，因而成为

中国文学中极为重要的部分”⋯124。那令世界震惊

的少数民族英雄史诗，那绚丽多姿的少数民族神

话，那多姿多彩的少数民族叙事长诗等等，都是不

可多得的艺术珍品，在中国乃至世界文学史上都占

有一席之地。打破了长期以来中国文学被认为缺

少神话与史诗成分的偏见。但是，在中国文学研究

中，却鲜有少数民族文学进入过“正史”。在很长的

一段时间里为什么中国文学史对少数民族文学采取

漠视，甚至不书写的态度?在相当大程度上是由大

汉族主义造成，但造成这个现象也有历史原因。

我们可以以苗族为例来探讨这个问题。苗族

长期一直处于被压迫的地位，没有话语权。新中国

成立后，随着民族平等政策的制定，苗族和其他少

数民族受到重视，民间文学得到收集和整理，促成

少数民族话语的形成。历史悠久、人口众多、文化

灿烂的苗族不仅是当代中国主要的少数民族之一，

也是中华民族文明重要的源头之一。在距今5 000

多年以前，我国的黄河流域和长江流域生活着三大

部落联盟：黄帝、炎帝、蚩尤。史学家们认为黄帝是

今天汉族的先民，蚩尤是现代苗族的先民。“据范

文澜先生论证，当蚩尤为首的九黎部落联盟活跃于

黄河下游和长江中下游之时，黄帝为首的华夏部落

联盟还居住在涿鹿地方的山湾里，过着往来不定迁

徙无常的游牧生活⋯⋯在蚩尤为首的九黎部落联

盟实现了定居的农业生产之际，以黄帝为首的华夏

部落联盟仍然停留在迁徙无定的游牧生活时期，可

见苗族始祖的历史比汉族始祖的历史要早得多，进

步得多”[2122-23。“王桐龄在《中华民族史》一书中

论述九黎、蚩尤时说道：‘当时，苗族文化相当发

达，第一发明刑法；第二发明武器；第三发明宗教。

大抵皆苗族所创，而汉族因袭者。’宋文炳在《中国

民族史》一书中也提到：‘苗夷文化，在现在似无可

称述，惟上古时期，极为发达，影响汉族亦很大，简

单叙述，约分为：一、刑法，⋯⋯二、兵器，⋯⋯三、宗

教，⋯⋯兵器乃自卫工具，刑法、宗教，为维持社会

治安不可缺少的东西。此三件皆为苗族发明，有裨

益于汉族甚大!”[2]436可见，苗族在远古时代有着光

辉灿烂的物质文明和精神文明。
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在传说以蚩尤为首的九黎部落与以黄帝为首

的炎黄部落联盟之间的涿鹿之战中，蚩尤兵败被

杀。“蚩尤战败，子孙西迁，不曾带走中原的一粒

砂、一根草、一片云彩，但却带走了剪不断理还乱的

思念，带走了古老的殷商文化并把它保留在山的褶

皱之中，一代一代往下传””J。随后在长期的封建

社会中，苗族一直饱受统治阶级的残酷镇压和屠

杀，为了生存，他们一次次背井离乡，最后散居在中

国西南的崇山峻岭之中。苗族的历史，其实就是一

部失去家园——寻找家园的迁徙史，这在人类历史

上是罕见的。“澳大利亚著名的民族学家格迪斯

(W．RGeddes)曾在《山地移民》(Mingrant of The

Mountiain)一书中写到：‘世界上有两个苦难深重

而又顽强不屈的民族，他们就是中国的苗族和分布

在世界各地的犹太族”“引。长期的迁徙，让他们

失去发展的机会，再加上长期的阶级压迫，让他们

一直处于贫困的生活，过去远古那曾经的辉煌就像

梦一样只能存在他们代代相传的古歌里，正史遮蔽

了这段历史，让他们有歌而无言。

民族压迫的悲剧直至新中国成立后才得以结

束。新中国成立后，中国共产党制定的民族平等和

民族自治的方针和政策，让苗族和其他少数民族享

有了各方面平等的权利，少数民族文化作为中华民

族文明的重要的组成部分，受到了国家的重视和保

护，少数民族文学开始进入中国当代文化圈。

一、对民族民间文学资源的开掘

当代少数民族文学话语是国家话语的一部分，

它的发生与国家对它的构建分不开。一方面是对

民族民间文学资源的开掘。虽然在“五四”前后，

随着新文化运动的兴起，民间文学受到重视，特别

是歌谣的征集。1920年北京大学歌谣研究会成

立，并于1922年创办《歌谣》周刊。1927年中山大

学语言研究会成立了民俗学会，创办了《民间文

艺》(后改为《民俗》)周刊。抗日战争时期，大批文

化人进入云南、贵州、四川等民族地区，搜集整理了

大批民族民间文学作品。如1938年闻一多与“湘

黔滇旅行团”徒步经湘西往昆明，一路收集苗、瑶、

彝、侗等民族的民间文学资料，写出了《伏羲考》等

学术价值较高的作品。但我们不能不看到这些活

动虽然取得了一些成绩，但由于种种历史原因，直

至解放前，民族民间文学就像旷野的一株奇花，还

没有纳人中国文学的大花园。

少数民族文学真正获得新生是在新中国成立

之后。他们的民族文化也得到了相应的重视，并且

在20世纪50年代开展一次大规模的民间文学收

集工作。在当时“全面搜集，重点整理，大力推广，

加强研究”的“十六字方针”指引下，在全国上下开

展民族民间艺术采风活动，取得了一些可喜成绩。

1958年毛泽东指示的新民歌运动虽然出现了违背

艺术生产规律、量多质次的作品，对中国当代文学

产生一些不良的影响，但从一定意义上来说，它也

促进了少数民族民间文学的搜集。在这个背景下，

蔓萝花、阿诗玛、刘三姐等民族民间的口传文学才

被收集，发现。但是，这种发现是有限度的坚持的，

即坚持在对民族民间口传文学的开掘上是以民族

国家对不同群族的认可和以民族国家意识形态的

导向为标准的。

我们可以流传在黔东南清水江流域苗族民间

古老传说“蔓萝花”为例，它在20世纪50年代中

被收集、整理、改编为民间故事、京剧、舞剧和电影

等艺术形式”J。对于在苗族民间社会长期流传

的，有多种版本的“蔓萝花”传说的这一宝贵的民

族文化资源，改编者“依据当时的文艺方针，以阶

级斗争作为剧本的基本主题。在具体的改造过程

中，凡是符合当时的文艺政策的就作为‘真’和

‘精’采纳，否则就当作‘伪’和‘芜’加以摒

弃”旧¨27。虽然民间故事的改编者伍略是从小听着

这首口头传唱民歌长大的苗族作家，但在其改编中

也没有脱离意识形态话语的规范。在整理过程中，

把原来流传的叙事长诗中的民间的暖昧复杂的因

素，有意识地遮盖，而将它改造、简化为符合时代的

阶级斗争故事。把原民间故事中流传关于蔓萝的

传说：蔓萝对朋友不友好，受到惩罚；蔓萝善良美

丽，被坏人害死，令人同情；蔓萝与恋人美好的爱情

等等内容进行筛选，改造成为一个符合当时意识形

态的故事，强调封建地主阶级对一对苗族青年的迫

害和对坚贞爱情的歌颂。

如果说改编的民间故事第一次纳入主流意识

形态的规范之中，那么电影《蔓萝花》则是在此基

础上的强化。不仅加入了群众的场面，也加入了群

众的斗争，使得阶级斗争的思想鲜明突出。民族舞

蹈在这里不再是一种民间活动，而成了阶级斗争的

工具。“正因为改编以后，较之原民间故事阶级斗

争的思想加强了，蔓萝的斗争和群众联系在一起

了，矛盾和斗争更集中和典型化了，蔓萝的形象就

更高更完整，演出的意义更大。这个剧的改编和演

出效果说明：对民族民间的故事传说加以改编时不

仅要忠实于题材的历史真实性，同时还必须加强它

的现实性，赋予它以更高的思想内容，这就应该在

原有的基础上进行提炼加工作必要的发展”¨J。
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这里的“更高的思想内容”显然是当时民族国家意

识形态的特定规范。同时期相类似的作品还有歌

剧《刘三姐》，这个在壮族民间流传千年的传说在

改编成歌剧时，同样也是遵从于主流意识形态的规

范，用山歌唱出党的政策。正如陈思和指出的：

“在这里，山歌不是单纯的民间声音，而成为阶级

斗争的工具；对歌也不再是一种朴素的民间风俗，

而直接是一场短兵相接、关系重大的阶级斗争。地

主及其代言人秀才在对歌的失败，也直接隐喻着封

建势力在精神上的失败，阶级斗争的政治话语借助

民间文学的改编达到了宣传自己的目的。”此外，

对彝族撒尼人的长诗《阿诗玛》的整理也存在同样

的情况。将二十份异文以时代共名为标准，将它简

化为一个阶级斗争的故事，“《阿诗玛》在传承中所

积淀的大量的原始思维形态、撒尼人的生产生活习

俗都在被加工、润色、删节、改写，使其民间文学的

神韵受到影响，只是其中一个比较明显的例

子”[6jI孙Ⅲ。这种被加工、改写的例子不止《阿诗

玛》、《刘三姐》、《蔓萝花》，还有很多少数民族民间

的文学作品。虽然对民间文学资源的开掘与整理

象征着少数民族文学话语的形成，并进入了当代汉

语文化圈，取得了一定的地位，但这种地位仍然是

边缘的。作为他者，仍然处于被言说的地位，群族

身份的认同是以国家构建的中华民族共同体为基

准的。

二、少数民族的文化资源与新型电影媒介相结合

另一方面，国家对少数民族文学话语的构建还

表现在国家有意识地把少数民族的文化资源与新

型电影媒介相结合。因为电影这种不受接受者文

化水平限制的大众艺术，笔者认为它是一种新型的

大众传播媒介。少数民族题材电影是新中国电影

题材开掘的一个新亮点。20世纪五六十年代是新

中国少数民族题材电影的繁荣期，并开创了一个历

史性的辉煌。可以说，没有国家制定的民族平等、

民族团结的政策，就不会有十七年少数民族电影的

崛起和繁荣。在新中国成立之前四十五年的电影

史上，仅仅产生了《塞上风云》和《花莲港》两部少

数民族题材影片。而在新中国成立之初的十七年

中，拍摄并公演了47部少数民族题材电影，反映了

蒙古、藏、苗、瑶、景颇、回、壮、拉祜、哈尼、彝、黎、朝

鲜、白、傣、羌、侗、维吾尔、哈萨克等18个民族的历

史和现实的生活图景。就十七年少数民族题材的

电影而言，尽管在思想内容和艺术表现上存在着一

些缺点与局限，但其社会历史价值是不容忽视的，

更是不容抹煞的。这些影片共同的特点是：浓郁
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的民族风格、鲜明的地方特色、独特的民俗风情、优

美的民族舞蹈、动听的民族音乐、多样的表现形式。

这些影片在当时对宣传和解释党的民族政策、增进

各民族间的感情，消除民族之间的隔阂，促进民族

间团结有着很重要的作用和意义。

新中国十七年少数民族电影所取得的成就，不

仅表现在数量多、题材内容丰富，而且艺术形式多

样，既有常规样式的正剧片，也有人物传记片，惊险

片，抒情喜剧片，还有歌舞片和戏曲片。这些适应

题材内容的艺术样式，大大丰富了新中国银幕的色

彩哺J。如电影歌舞片《蔓萝花》，它将苗族口头传

唱的美丽的蔓萝姑娘的传说搬上银幕，具有独特新

颖的苗族舞蹈样式和风格。苗族集体舞蹈的粗犷

豪放、单、双人舞的优美曼妙、苗族音乐的动听、苗

族节日的丰富多彩、苗家儿女的勇敢热情无一不通

过银幕展现给观众。尤其是美丽的苗族女孩蔓萝，

她美丽多情，主动追寻自由的爱情；她坚强勇敢，敢

于同邪恶势力作斗争，用生命去捍卫自己的爱情。

她美丽坚强的银幕形象作为那个时代符号已经深

深印在老一代观众集体记忆中。蔓萝这个曾经被

压迫、被蹂躏的少数民族人物成了银幕形象的主

体，获得民族国家的认同。影片对少数民族女性形

象的构建一方面承担着主流意识形态赋予女性的

被压迫与被解放者的身份。另一方面，女性形象成

为一种民族新生的象征，女性形象的成长象征了少

数民族自身的重新建构，即打破旧秩序，成为新中

国民族大家庭中的一员。这不仅是女性的解放的

主题，也是民族解放的主题。

但我们也应看到，自1942年毛泽东同志《在延

安文艺座谈会上的讲话》成为文艺工作的指导方

针后，已经形成一套政治化的文艺观念和创作原

则，并被成功地转换到文学艺术中来。十七年的少

数民族电影无不都具有鲜明的时代主题指向。十

七年的少数民族电影《蔓萝花》则是阶级斗争的古

老演绎，阻碍蔓萝实现爱情理想的并不是家族伦理

与世族仇恨，而是地主阶级的破坏与欺压，电影强

化了“阶级斗争”的时代主题。影片在创作上的特

点是强烈的历史和政治指向性与浓郁的民族风情

相结合。主流意识形态深入思想骨髓和结构，少数

民族的特点只是一种外在形式。它虽然具有强烈

的民族形式与符号，但不可能触及更多的民族思想

和民族命运，更深地体现的是国家主流意识形态话

语。可见“十七年的少数民族题材电影并不是作

为主体的少数民族的自我表达，而是主流(汉族)

对边缘(少数民族)的再构造。影片生产的目的是
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为了体现并宣扬党的民族政策⋯⋯少数民族丧失

了其作为独立文化承载者的特征和位置，进而成为

汉民族的想象形态，完成其负载明确的意识形态功

能。可以说，众多少数民族的现代性诉求的心理和

情感的巨变，完全或部分地被遮蔽在共和国民族国

家话语的构建之中”【9J。影片的导演大多数是汉

族，对少数民族文化和民族心理很难深入，所以在

拍摄时往往站在汉族观念上去重构少数民族文化。

所以电影《蔓萝花》中复仇的蔓萝看上去不像传说

中的古代苗族女子，而更像现代的人，甚至像十七

年革命文学叙事中的女英雄。苗族女子出嫁不像

影片表现的那样简单，有很多仪式。按照黔东南苗

族习俗，新郎是不亲自去迎亲的，而由男家在婚礼

前一天派十几个年轻男子与女子，带着礼品去新娘

家接亲。而影片表现的是新郎当天和一群男青年

前去接亲，这并不符合苗族当地的婚俗。电影为了

强调阶级对立，所以新娘蔓萝的服装过于简单和草

率，而现实生活中，苗族新娘当天是穿着遍身刺绣，

佩戴银饰的盛装。在影片中，我们可以看到苗族的

服饰歌舞、独特的节日活动、婚丧嫁娶习俗等表象，

但对苗族深层的文化底蕴挖掘还不够，在汉族眼

里，仍是一个神秘的天地，更多是将少数民族浪漫

化和他者化，来巩固汉族的中心地位。少数民族话

语的发生是以民族国家对它的构建为基础的。

值得一提的是，在20世纪末，中国在现代化的

道路上迅速奔跑的进程中，一股“寻根”的热潮让

作家们蓦然回首去重新发现民族文化传统。由于

中国是个多民族的国家，那么这股热潮背后更多的

是从少数民族文化中去寻求一种新的思想、新的力

量。在中国当代文坛上我们不仅看到王蒙笔下新

疆维吾尔族人的乐观、幽默；马原、扎西达娃、阿来

笔下藏族文化的神秘；也看到张承志笔下蒙古族文

化的自由、壮美，回族文化中刚烈的信仰。这些作

家都从不同的角度去挖掘少数民族文化的优势，用

以改造汉族民族文化。如果说20世纪五六十年代

少数民族话语的发生更多带上时代共名的特征，那

么20世纪末这些作家发现少数民族文化的优秀作

品则更多是从一种文化自觉的角度对少数民族文

化一种由衷的赞扬，从而出现多元文化共生的

格局。
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A Study on the Formation of Ethnic Literary Discourse According

to the Miao Literature Manluo Flower’S Movie Adaption

ZHA0 Rui

(1naitute ofHumanities，Kaili University，Kaili。GuizJwu，55601I，China)

Abstract：Manluo Flower，a Miao old folk legend，is popular in Qiandongnan．It was collected as a

folk tale and adapted as opera，dance drama，movie，and other art forms．This paper argues that the

formation of ethnic literary discourse CaR be explored by Manluo Flower’s movie adaption．’111e forma．

tion of ethnic literary discourse is from two aspects：one is to discover the folk literature resources；the

other iS to combine ethnic cultural resources with the new medium of movie．

Key words：Manluo Flower；ethnic literary discourse；formation
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