
第 28 卷第 1 期

2015 年 2 月

濮阳职业技术学院学报

Journal of Puyang Vocational and Technical College

Vol.28 No.1

Feb.2015

收稿日期：2014-11-20
作者简介：陶君艳（1990-），女，甘肃清水人，在读硕士，主要从事中国现当代文学研究。

《雷雨》在地方戏曲舞台上的传播
———以沪剧、黄梅戏、京剧、眉户剧为例

陶君艳

（西南大学 文学院，重庆 400715）

摘 要：《雷雨》作为曹禺的经典之作，除了话剧舞台接受与传播外，也先后被沪剧、京剧、黄梅戏、越剧、川剧等 20 多个地方剧种

移植改编，但评论界也只是在新剧演出之时予以评价，而很少持续关注和深入研究。 《雷雨》在地方戏曲舞台上的传播在《雷雨》

的研究史中是非常重要的一环，值得我们重视和研究。
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一、《雷雨》地方戏曲改编研究现状

戏剧，是一种活在舞台上的艺术，不能只把它当
做一种案头文学束之高阁。 我国著名戏曲史家周贻

白曾说：“盖戏剧本为上演而设， 非奏之场上不为

功。 ”[1]（1）俄国戏剧家果戈理也认为：“戏剧只活在舞
台上，没有舞台，它就像没有灵魂的躯壳。 ”[2]（185）因

此，戏剧作品要更注重其舞台传播，就曹禺的剧作而

言亦是如此。 著名曹禺研究专家曹树钧教授也说：
“演出研究是研究戏剧大师艺术成就的不可忽视的

领域。”“剧本的生命在于演出，曹禺写剧本首先是为

了演出， 也只有在演出实践中才能更深刻地领会曹
禺剧作的精神实质及其艺术表现。”“因此，研究曹禺

剧作， 如果只能停留在文本中， 就仅仅是研究了一

半，并且是很不够的一半”[3]。在进入 21世纪之后，已
有一些曹禺研究者认识到这一点， 也陆续出现一些

从演出角度研究曹禺的论文和结合曹禺剧作演出研

究曹禺剧作的学术专著。如孔庆东的长文《从〈雷雨〉

的演出史看〈雷雨〉》[4]，谭苗的《从〈雷雨〉文本到〈雷
雨〉舞台———论〈雷雨〉主题在不同话剧版本下的发

展体现》[5]，刘家思的专著《曹禺戏剧的剧场性研究》[6]

等，但这些成果仅是就《雷雨》的话剧舞台演出展开

研究，而《雷雨》还被沪剧、黄梅戏等地方剧种改编

上演，但评论界多在新剧搬演时给予报道、评介，研

究不能深入并持续，这一点，曹树钧的著作《曹禺剧

作演出史》已有关注和相关论述 [7]，但至今仍然未能

引起人们足够的重视。 从总体来看， 曹禺的演出研
究，还是曹禺研究中一个十分薄弱的环节。 因此，笔

者以沪剧、黄梅戏、京剧和眉户剧对《雷雨》的改编为

例，对《雷雨》在地方戏曲舞台上的演绎与传播情况

做一初步探讨。
二、沪剧、黄梅戏、京剧和眉户剧对《雷雨》的改

编

从现有的资料看，沪剧是对《雷雨》改编演出最

早的地方剧种。 早在 1938 年，申曲（沪剧的前称）前
辈艺人施春轩就以幕表戏的形式演出过《雷雨》，以

此为起点，在以后沪剧舞台上《雷雨》的改编演出就

一直没有停止过。 正是经过了一代代沪剧艺人的不
断积累和实践，终于产生了在沪剧《雷雨》演出史上

版本最为完整、最能体现原作精神、也最能发挥沪剧

艺术特色的 1959 年版沪剧 《雷雨》（编剧为宗华）的
经典演出。 此后的沪剧《雷雨》演出也便大体都以这

一版本为主。

2001 年 2 月，由上海市文学艺术团推出了沪剧

《雷雨》“精简版”，此版《雷雨》全长仅两个半小时，出
场人物也减少到六人。 该剧导演刘同在面对人们对

此改编的质疑时做了这样的解释：“新版《雷雨》虽然

演出时间压缩了，出场人物删减了，但是，曹禺先生
原著的精华部分将充分保留， 那些深受观众喜爱的
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名段名唱还将得到进一步发挥。 所以，新版沪剧《雷

雨》演出时间和空间节省了，但全剧的现代感却无疑

更加强化。 ”[8]（24） 宋之华则从沪剧的特点出发指出：
“沪剧根植于上海这个大城市”，因而“以擅长表现现

代生活独树一帜”。“它的曲调以板腔体为主，说与唱

之间的过渡非常自然， 韵律与城市生活的节奏贴
近。”沪剧《雷雨》“唱词完全忠实于原作的台词，而唱

腔又以基本调中板为主”[9]（20）， 也正是这诸多的 “默

契”才促成了该剧的成功。

2006 年春节，上海沪剧院在 1959 年版《雷雨》

的基础上对其又进行了一次加工，并在 2010 年重新
排练， 成为上海沪剧院为纪念曹禺百年诞辰赴京演
出的重要剧目。 这次改编“首先按照戏曲演出的要

求，尽可能减头绪、立主脑。戏里更多地突出繁漪的

主线， 用最大的篇幅展现她的性格、 命运和心路历
程。其他的线索和情节则有所压缩，特别是对鲁贵和

鲁大海的戏进行了适当精简， 使整台演出更加集中

凝练”[10]（31）。 同时，此剧“各个唱段的设置安排妥帖自
然、顺理成章，丝毫没有‘话剧加唱’的感觉。 再加上

匠心独运的唱腔设计和曲调选择，反复推敲，戏里很

多唱段优美动听，深受观众喜爱”。而这一成功是“演
出强调发扬沪剧本体特点，重流派，重唱腔”的必然

结果[10]（32）。 除此之外，禇伯承还另总结出三个特点，

即“适应观众需求，追求戏曲化的改编（如场与场之
间，以抒情感人的女声旁唱来连接，更具戏曲特色）；

突出原作精神，营造‘雷雨’氛围；深入内心世界，揭

示鲜活个性的角色”[11]（33-35）。
从目前的演出看，沪剧《雷雨》在尊重原作、忠实

原作上是做得相当好的， 而且沪剧也是各地方剧种

中对《雷雨》改编最为执着和成就最大的，“在全国戏

曲剧种中独领风骚， 构成了现代戏曲史上一条独特
的艺术风景线”[12]（167）。

黄梅戏《雷雨》于 2005 年由安徽省黄梅戏剧院
改编上演， 此剧是黄梅戏历史上第一个以男性人物
为第一主角的作品。 黄梅戏传统上都是以女性为主

角，而《雷雨》这一改编，对黄梅戏本身无疑是一种拓

展与创新；同时，也是整个《雷雨》演出史上第一次以
周萍为主角的版本，把周萍放在了矛盾的核心，将其

塑造成了最具“雷雨“性格的人，使得这一形象有了

更丰富的表达，对《雷雨》的主题内涵也有了更深一

层的阐释，用周慧的话说就是“‘雷雨式爆发’的周萍
契合着黄梅戏的阴柔与飘逸”[13]（11）。 应该说黄梅戏

《雷雨》这种依经典而不拘泥于经典的改编，是很大

的突破。

黄梅戏《雷雨》在舞台呈现上，也有很多传神之

处。 如繁漪跟踪周萍至鲁家窗外偷听他与四凤幽会
的戏中，在以往《雷雨》演出中，都不能同时表现窗内

窗外的活动，造成繁漪“不在场”的尴尬局面，但黄梅

戏《雷雨》利用戏曲的假定性原则，窗户得以推到台

前，让窗内窗外的人物实现互动，让观众眼前一亮。
再如利用戏剧的空间置换， 将故事的空间移到了徽

州，使其带上了非常浓郁的安徽地域特点。

该剧还去掉了“鲁大海”这个人物，但评论家对

此一直“失语”不言。 虽然“鲁大海”在剧作中不是主
要角色，去掉他还能使演出更加紧凑，但晏学曾说：

“从戏剧的结构来说，鲁大海是有点游离，但是他必

须要出现，如果这个故事没有鲁大海，《雷雨》放在前
清、放在任何一个时代都是可以的”[14]。 从这一角度，

李松睿探求《雷雨》能够成功“嫁接”黄梅戏的原因时

说：“戏剧故事中只有出现了鲁大海， 那才是真正属
于曹禺的《雷雨》；而没有了鲁大海，这个动人心魄的

故事不过是漂浮在历史之外的一个断片， 可以安插

在任意的时空之中。或许这也是为什么黄梅戏版《雷
雨》 可以成功的嫁接在我们当下的戏曲舞台上的原

因”[15]（95）。 可见鲁大海这一人物在剧中并非可有可无

的，而是作者精心创造出来的。
京剧《雷雨》由陕西省京剧团于 2005 年改编上

演，之后又经过再度打磨提高，于 2007 年元月公演，

并在 2014 年为潜江举办的“曹禺文化周”添彩演出。
京剧《雷雨》的改编是其创作上整合资源、推陈出新

的一种尝试。 而这一“出新”主要表现在把传统戏曲

流派的唱腔艺术，恰到好处地运用到《雷雨》的人物
中去，打破了人们所说的“现代戏只讲人物不讲流

派”的说法，将人物的内心感受通过唱词、唱腔直接

演唱出来传达给观众。 特别在第一场和第四场中繁
漪（扮演者赵冬红学过很多“程派”剧目）的大唱段，

“既表现了人物复杂情感，又保持了程派的风格和韵

味”[16]（39），很好地将程派艺术与《雷雨》进行了糅合。
京剧《雷雨》的舞台呈现，也是独树一帜，尤其在

处理周萍、四凤和繁漪在窗里窗外表演的戏中，与黄

梅戏《雷雨》不谋而合，将窗户推到舞台中间，让三人

能够同时“在场”表演。 比黄梅戏《雷雨》更进一步的
是增加了三人面对同一情境的轮流“背唱”，各自表

露内心的隐秘，这一创新很是为人称道。

眉户剧《雷雨》是由山西临汾眉户剧团于 2012
年 9 月改编上演的。 成功之处主要表现舞台演出的

舞美化处理。

其舞台的呈现，结合眉户剧的特点，进行了舞美
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化处理， 如周萍送四凤衣料的片段就有柔美的舞蹈

动作； 再如， 在繁漪将周萍关在鲁家而自己回家途
中，该剧添加了一段“行路”的舞蹈化表演；又如剧末

通过转场，以舞蹈化的“慢动作”将四凤和周冲的触

电而亡表现在观众面前，就像电影中的“慢镜头”一
样，十分吸引观众。说到对周萍与四凤幽会而隔窗表

演的处理，眉户《雷雨》继承和发展了黄梅戏《雷雨》

和京剧《雷雨》中的方式，胡芝风对此有精彩分析：
周萍雨夜来到四凤家的窗外， 四凤在室内拒绝

开窗。这时，窗户的板墙被周萍和四凤推移到台口中

央，由平面转为垂直于舞台，二人隔窗表演，拉近与

观众的距离，使观赏焦点集中，犹如电影“特写”镜
头。 这时我脑子里突然闪现传统戏曲“打座向前”的

表演程式，与之有异曲同工之妙！ 接着，跟踪而来的

繁绮，与周萍、四凤扩展出一段三人轮流“背唱”。 戏
曲写意性艺术观，在需要精炼时“以一当十”；需要夸

张时，则“以十当一”。 三个角色瞬间的内心隐密，通

过“以十当一”的“背唱”外化，剖露了三人各自矛盾
纠结的内心世界[17]（11）。

但该剧改编也有些许不足之处， 如对周冲戏份

的删减，使整部戏的气氛显得很是沉闷。该戏将第三
场周冲去鲁贵家这一情节删除， 当然也将此后的周

冲梦幻似的独白以及与四凤的对白都一并删除，这

在客观上使剧情发展更为紧凑， 但对曹禺就这一人
物的塑造以及创作理念也构成了一种消解。

总体而言，全剧在保留原著神韵的基础上，结合

眉户剧的表演特点， 注重刻画细节， 进行舞美化处
理，使舞台兼具现实主义和浪漫主义特色，形成了独

特的舞台风格。

三、改编缺陷及其原因

以上几种地方剧种对经典《雷雨》的改编在取得
很大成功的同时，绝大多数版本依然延续了《雷雨》

演出史上的一大缺憾，即对“序幕”和“尾声”的删除，

导致《雷雨》始终不能以其全貌展现在观众面前。 但
之所以会出现这种“缺憾”，笔者以为，首先是为了适

应当下人们快节奏的生活和审美需求。在当下社会，

随着科技的高速发展，娱乐方式的多元，使人们的生
活节奏变得很快，因此，将其序幕与尾声删掉，使时

间较长的表演得以精简， 能在两个半小时为观众精

彩呈现这样的名著并得到观众的认可，已实属不易。

其次是不应对地方剧团尤其是地方剧团所面对的受

众提出过高的要求。 地方剧团在改编搬演时需考虑
受众的接受程度，而其受众大多为一般民众，他们不

能理解曹禺将《雷雨》当作“诗”来写的意图，相反，更

在意的是剧情的曲折感人。
可以看出，在不同于《雷雨》文本接受，地方剧种

的改编也与话剧舞台演出相区别，为经典《雷雨》更

好传承与传播提供了另一种独特而有意义的方式，
而这种传播方式将会继续下去， 代代传承， 演绎经

典。
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