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20世纪五十年代，在新加坡放映的数

十部中国戏曲电影，展现了神州大地博大

精深的戏曲文化。山东的吕剧，湖北的楚

剧、汉剧，广东的粤剧、潮剧，海南的琼剧，

福建的闽剧、芗剧，安徽的黄梅戏，天津的

评剧，北京的京剧，浙江的越剧，河南的豫

剧等等，展现了大江南北各种地域文化的

风采。豫剧电影《花木兰》。是给新加坡人

第一个河南的文化印象。常香玉的大眼

睛、阔脸庞、易听易懂的唱段，叫观众感到

特别亲切。常香玉的演唱，韵味醇厚，运气

酣畅；表演细腻大方、刚健清新。在众多的

戏曲电影中，豫剧以真声演唱、质朴自然

的表演风格，贴近老百姓生活的浅白曲

词，给观众留下了深刻的印象。

时隔多年，新加坡又有机会欣赏豫剧

了。台湾豫剧团的新作《试妻?弑妻!》在

滨海艺术中心公演，河南省文化厅康洁副

厅长组织了近十名顶尖豫剧名家(李树

建、虎美玲、汪荃珍、魏俊英等)和台湾豫

剧团壬海玲等人，参加了新加坡戏曲学院

主办的“亚洲豫剧：当代风采”活动。海峡

两岸近二十年交流频繁，合作深入，培养

新的表演人才，提升演出质量，积极推动

豫剧发展，成果丰硕。两岸社会文化环境

不同，各有一定的客观局限，也各有自己

的优势。本文从1949年以来豫剧在两岸

发展的情况，回顾过去，展望将来，思考全

球一体化、市场经济、异文化碰撞与交流

对戏曲创作与传播方式所带来的影响。
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以海外视角
看海峡两岸豫剧的发展

河南人爱看戏、爱唱戏

河南人爱唱戏、爱看戏。从清朝豫剧

萌芽到今日兴盛，有许多文献可以论证河

南人对自己家乡戏剧的爱戴与拥护。在战

乱的近代，河南的士兵与难民，在颠簸流

离的过程中，以戏寄情，抒发了对故里的

思念。

在20世纪五十年代初，流散在贵州

的爱唱戏的河南人，也组团唱豫剧。那是

因为抗Et战争期间国民党32旅进入贵州

后，那些当年被抽丁入伍的河南南阳人无

法回乡，滞留贵州。抗战胜利后流落在贵

州，成立了贵定县人民豫剧团。贵阳市合

记中原茶，为了满足观众需要，还重金聘

请精诚豫剧团到贵州演出。1949年，任都

匀县文教局局长的王化民因为热爱豫剧，

积极推动。1957年还派到河南请戏，以河

南省某县豫剧演员组团到贵州省，以“黔

南豫剧团”的名义演出。1959年，甚至到河

南开封招聘演员，很快就发展成一个百人

以上的大团。就是那样的一批热心人，创造

了50年代豫剧在贵州的黄金时代。

五十年代的豫剧

1949年以后，中国进行了在世界戏剧

发展史上史无前例的戏剧大实验，大批的

优秀知识分子投人了戏曲改革的队伍。他

们的热情参与，大幅度改变了中国戏曲的

命运走向。其中最突出、最特殊的走向，便

是美国记者史诺夫人海伦在她的名作《舞

台上的中国》中所说的：“新中国的戏剧
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家，为时代、为人民创作现代戏，用民族戏

剧的形式。写现代的故事。”这一发展，是

非常了不起的艺术创造。在上世纪四十

年代初，从红军基地发展起来的以农民熟

悉的秧歌及在其他民间艺术的基础上发

展起来的现代戏，如《兄妹开荒》、《牛永贵

受伤》、《白毛女》等成功的例子，成为日后

创作现代戏有参考价值的范例。上世纪五

十年代大写现代戏的号召。得到戏剧家们

与知识分子的热心支持。其中豫剧《朝阳

沟》、《小二黑结婚》无疑是那个时代的代

表作。《朝阳沟》的成功，让豫剧唱响大江

南北。上世纪五十年代末到六十年代初，

为了支援西北地区建设。国家鼓励沿海和

中原省份的群众到西北部工作，有不少河

南人因而到青海、甘肃、宁夏、新疆等地落

户，看家乡戏就成了他们维系乡情的最佳

途径之一。有些前往西部各地演出的河南

剧团，演出非常受欢迎，就被当地政府接

收，’成为当地的文艺团体，留下来长期为

当地群众服务了，如兰州市豫剧团、张掖

市豫剧团、舟曲县豫剧团、西宁市豫剧团、

石河子市豫剧团、新疆军区生产建设兵团

豫剧团、火花豫剧团、农九师豫剧团、农一

师豫剧团、克拉玛依豫剧团等等，都是那

个特殊背景下诞生的。

上世纪五十年代初，在滞留越南的十

万大兵中奇迹般地诞生了中州豫剧团，在

极为艰难的环境下求存。1953年辗转到高

雄。因为有张岫云那样的意志力特强的奇

女子。豫剧就像仙人掌一样在沙漠开了
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花。这些例子都说明了豫剧有深厚的群众

基础，深人人心。表演艺术的传播，人的因

素最为关键。

八十年代的豫剧

1978年以后，改革开放的春风吹遍大

陆，蛰眠了十年的生命苏醒了，凋零的树

枝重新披上一身翠绿。被禁锢十年之久

的古装戏又重见光明，剧场门庭若市，观

众人山人海。刘忠河及其“红脸”剧目再

度走红；后来，音像公司出版了唐玉成、张

枝茂、刘新民、洪先礼、索文化、朱坤芳、陈

传明、谢庆军八人的录音录像，“八大红

脸”风光一时。郑州豫剧界的“三玲一先”

(王希玲、虎美玲、刘伯玲、郭应先)也亮丽

登场，郑州市豫剧团刘伯玲主演的《程咬

金照镜子》，曾创下了一连爆满150多场

的记录，她塑造的纯朴、热情、泼辣的程七

奶奶给观众给下了极其深刻的印象，1983

年珠江电影制片厂将其拍摄成电影，闻名

全国；之后现代戏《倒霉大叔的婚事》，更

是创下了辉煌的票房记录。

这个时期，现代戏的音乐、唱腔快速

发展。曲作者像样板戏作曲者一样，吸收

和借鉴西洋歌剧、舞剧、交响乐的序曲、幕

间曲、闭幕曲、尾声等形式，将主题贯穿的

技法运用到豫剧音乐里；和声创作、复调

创作、配器创作等也大量使用，产生了“织

体写法”，改变了豫剧音乐个性；演唱方

面，引进伴唱、重唱，加上舞蹈场面，演出

样式更像歌舞剧。这个时期的豫剧改革，

还表现在强化了戏剧节奏、深化了人物性

格，讲究舞台的观赏性。在舞台美术方面，

运用科技美化舞台；在表演方面，适当借

助舞蹈表现手法。总之，因为有危机意识，

二度创作的各部门都在竭尽全力争取观

众。

但是改革开放之后，社会和文化环境

慢慢改变了，从远方随西风飘来的彩球、

花粉、灰尘，叫人应接不暇。观众的视野被

各种新的娱乐活动吸引了，豫剧像其他门

类的艺术一样，逐渐感到要留住观众不容

易。此刻，高瞻远瞩的河南省文化厅领导，

以办戏剧大赛开动竞争机制，鼓励有才华

的创作人员和演员力争上游。从1985年

开始，至今已经举办了十二届。这20多年

来的戏剧大赛，给许多演员带来了荣誉，

也催生了不少优剧目，如《西湖公主》、《春

秋出个姜小白》、《司文郎》、《儿大不由

爹》、《红果，红了》等等。河南省戏剧大赛

以及全国性的许多评奖活动，对戏剧发展

有很大的促进作用。从编导、作曲、演员、

舞美、乐队等等参加二度创作的全体人员

来说，都有鞭策、激励的动力。比赛期间，

评委点评，大家相互学习，更引领艺术家

们进一步检验自己的创作。

台湾豫剧的发展也非一帆风顺。1964

年大鹏豫剧团(毛兰花挂头牌)解编后，部

分队员加入陆光豫剧队；1971年陆光豫剧

队解编后，部分队员加入飞马豫剧队(飞

马豫剧队的首席主演是张岫云)。20世纪

70年代末期，教育部开始执行“建立县市

文化中心计划”，从中央到地方，极力建设

文化推展的硬件设施。政府在1979年颁

布“加强文化与育乐活动方案”，筹设了一

所培育表演艺术及学术研究人才的高等

学府。但是，位于高雄的飞马豫剧队。从地

理或文化地位上来说，都远离政治中心，

幸而豫剧队的中心人物王海玲，已经在艰

难的环境中积累了丰厚的经验，适逢80

年代国防部出台文化政策，除了增加各队

劳军演出量外，还拨款给文艺团体到学

校、机关演出。豫剧队也因此得益。

在海峡两岸尚不能进行文化交流的

时期，王海玲和当时的京剧界同行一样，

通过偷运进台湾的大陆豫剧唱片、录音

带、录影带。将零碎的片段补充成完整的

大戏。例如，把常香玉的《十八相送》和《楼

台会》补成《梁祝奇缘》(1982年)。根据新

版本录音带改编的《三哭殿》(1983年)，根

据桑振君的录音带整理的《白莲花》(1984

年)，将张新芳的曲剧版本《陈三两》改为

豫剧《陈三两爬堂》(1985年)，将马金凤的

《穆桂英挂帅》改为《新平辽东》(1986年)

等等。不过。这时期也有台湾编剧者的作

品，如曹进修的《卧薪尝胆》(1981年)、张

若鉴的《岳家军》(1984年)等等。

1986年，王海玲以《香囊记》和《大祭

桩》参加台北艺术节，第二年又参加了“新

象艺术节”。并且第一次走出国门，在韩国

豫尉节高层论坛。￡。2011雁，．。

汉城演出《香囊记》和《杨金花》。这些难得

的机会，扩大了王海玲的艺术视野．对今

后的艺术创造有着深远的影响。

两岸豫剧交流起航

1987年lO月14日，蒋经国通过了

“关于赴大陆探亲问题研究结论报告”，规

定除台湾的现役军人及现任公职人员外，

凡在大陆有血亲、姻亲、三亲等以内的亲

属者，经登记后都可以赴大陆探亲。解禁

令颁布后，开放党禁、报禁，实行自由市场

政策，台湾社会逐步进入变革时期．文化从

此进入多元化发展时期，戏曲学者、艺人、

票友、戏迷，开始了不同方式的接触与交

流。一直到1990年8月，河南同乡会附设

的“豫剧改进会”，以中州豫剧团的名义，

在理事长张天佑先生率领下。到河南平顶

山和宝丰演出，掀开了两岸豫剧交流史上

新的一页。次年，飞马豫剧队应邀在美国

林肯艺术中心演出。

1992年台湾立法院完成“文化艺术奖

助条例”立法程序，建立了文化艺术奖励

与补助的实质法律基础。文化建设委员会

开始以扶植表演艺术团队长期经营为目

标之一，规定公部门对表演艺术团体的定

期补助。政府也明文规定，赞助艺文团体

的企业得以减免租税。这些政策。对豫剧

团都有一定的帮助。第二年，在河南省有

“第一小生”美称的王希玲受飞马豫剧队

的邀请，合作演出了《金殿抗婚》、《王魁负

桂英》、《唐伯虎点秋香》。接下去几年，两

岸交流活动由点成线，由线成面，不断加

深。1993年，河南省文化厅副厅长周鸿俊

领队，马金风、王希玲、王清芬、贾廷聚等

人在台湾巡回演出16场，轰动一时。虎美

玲在1998年率领郑州市豫剧二团巡回演

出一个月，与台湾豫剧界结下了深厚友

谊，促进了日后海峡两岸豫剧主刨人员的

多次合作。河南省戏剧家协会在同年邀请

张岫云到安阳、郑州演出。后来在台湾热

心学者赵明普的穿针引线下，还到邯郸讲

学。

就在这些热闹的交流活动声中，河南

电视台开始推出的戏曲栏目《梨园春》，让

豫剧的发展如虎添翼。这个在1994年开

阶戎纠75
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河南豫剧音乐的现状忧患及发展思考
方可杰／文

豫剧虽然是一门综合艺术，但就其对

大众的传播而言，最快捷的应是与戏剧文

学相结合的唱腔音乐。

与其他音乐类型相比，戏曲音乐的观

众接受心态是不一样的，它不同于一般音

乐会的原创音乐和其他音乐形式。两百多

年来，豫剧音乐的板式、腔系及乐队的色

彩与伴奏等，在观众中已形成了基本的审

播的栏目，从大众传媒保护传统文化的社

会责任出发，创造了现代媒体走进老百姓

的精神生活的成功经验范例。2003年，《梨

园春》征文比赛正值“非典”时期，人们都

忧心忡忡，但是最终仍然收到感人肺腑的

论文千篇以上。可以说，《梨园春》拉动了

千家万户对河南戏曲的关注。它从传播内

容到拍摄形式，渐渐由单一向多样拓展，

对戏曲内容进行顺应电视生态的处理。富

有创意的观众参与、紧张比赛、名家客串

等等，培养了无数新观众，也培养了不少

平民明星，许多豫剧演员也从《梨园春》找

到了展现他们才艺的平台，培养了自己的

粉丝。不少县、市电视台，也仿效《梨园

春》，开办了类似栏目。毫无疑问，《梨园

春》的草根性，不仅让它成为中国电视戏
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美定势。由于观众长期生活在豫剧音乐的

母语体系中，长期的审美积淀，使他们已

形成了对豫剧音乐语汇的认同、认知和期

待。在演出中，如果豫剧观众听了十几分

钟还没有接收到他所积淀的审美经验和

文化符号，他就会出现排斥心理。如个别

新创作剧目，开演十几分钟了，观众还没

听到板胡的声音，看到的是现代舞，听到

曲领域知名度最高的名牌栏目，而且它还

走出国门，在澳洲、巴西等国展示河南地

方文化的独特魅力。

海军陆战队飞马豫剧队的军中阶段

性任务有所调整后，于1996年1月1 E1

改隶教育部，成为国光剧团豫剧队，自此

与大陆的交流更为频密。1997年邀请中国

戏剧“梅花奖”榜首获得者牛淑贤等，赴台

湾讲学、传艺、演出，指导王海玲演出《西

出阳关》，共历时三个半月。6月20日在台

北公演后，台湾新闻媒体先后发表了《牛

淑贤给我们带来了什么》、《台湾六月的天

气很豫剧》、《两岸豫剧皇后同台飙戏》等

文章，热烈报道演出盛况。河南省艺术研

究所研究员石磊导演也在同年应邀为国

光剧团豫剧队排戏，但由于那时两岸尚未

的是歌星演唱的主题歌，加之普通话旁白

等等，这时观众就会出现排斥心理。而这

在歌剧、音乐剧中是不存在的，只有民族

戏曲这种艺术形式观众才有这种审美期

待。

此次豫剧节期间，西安市豫剧团演出

《女贞花》，其中有一场，饰演女主角邱丽

玉的演员唱了一板非常传统的【慢板】，第

施行“三通”，迟至1998年1月26日才办

好繁复手续，终而抵达高雄，此时距离《狸

猫换太子》3月6日在台北首演，仅仅剩下

40天。有了这次经验后，国光剧团豫剧队

与大陆豫剧界的合作开展得较为顺利。接

下来几年，每一出新戏的制作，几乎都有

大陆豫剧艺术家在编剧、导演、编腔、配乐

方面的直接参与。1998年台湾文建会设置

“文馨奖”，表彰赞助文艺活动做出贡献的

工商企业或个人，这不仅让重视企业形象

的商家意识到资助艺术团体活动的作用．

能帮助企业宣传产品，而且对台湾各剧种

的推展。都起到了积极的作用。

(作者系新加坡戏曲学院创院院长、

新加坡亚太演艺研究中心主任)

『责任编辑：李焕霞】
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