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戏望笫勰糕篓
计．中国的戏曲剧种有昆曲、京剧、评剧、

黄梅戏、秦腔，豫剧、曲剧等三百六p多

个。

历经千年至今．中国传统戏lI|j仍然长

盛不衰．喜爱和从事戏曲艺术的人日益增

多。尤其是1998年《梨园春》推出的戏迷

擂台赛，更是为中国传统的戏曲文化推波

助澜．为戏曲进一步繁荣昌盛起到了里程

碑的作用。

为弘扬传统戏曲文化，不少喜爱戏曲

艺术的人们投身于传统戏曲痴心不改。我

是许昌市曲剧团的一名专业演员．从艺的

二十多年间不乏酸甜苦辣．但是对戏曲艺

术的追求却丝毫不敢懈怠，因为艺术这条

道路是永无止境的。作为戏曲演员．不光

要有深厚扎实的基本功，还要有一定的内

涵修养．包括文化修养和个人修养．除此

之外．还要有强烈的社会责任感。

戏曲艺术是一门综合艺术，戏曲演员

的基本功是首要的。戏曲讲究的是喁、念、

做、打。先说一下唱。唱功是戏曲表演艺术

中最首要的一门功力。唱功，追求的是韵

昧。韵味是戏曲声乐艺术的主要美学特

性．实际上也就是戏曲声乐中的“传神之

美”。唱功．需要一定的演唱技巧来体现，

并不是光有一副好嗓子就能唱出余音绕

粱的味道。老艺人根据多年的实践经验．

总结出了演唱的“十字口诀”．即拯．送、

补，沉，弹、揉、断、抽．颤、嗽。作为一个专

业戏曲演员．通过学习老一辈艺术家精湛

的表演技巧及个人多年在舞台实践巾的

一些摸索．深感这十种演唱技巧不是三两

天的功夫就能缘就的。老一代艺术家们经

过多年的舞台实践．总结出的这十种演唱

技巧．我们需要好好地领会，细细地琢磨．

加上刻苦地训练才能领悟其真谛，运用起

来才能游刃有余。

除了上面最基本的唱功．戏曲很重要

的基本功还有“念”。“念”即念白，是传统

戏曲中独特的语言艺术在戏曲舞台上的

一种表现形式。它不像我们日常生活的说

话方式，它讲求的也是一种韵味，是舞台

艺术的一种。舞台表演中，演员们抑，扬、

顿、挫的念白，要给人以美的感觉。生，旦、

净、末、丑这五种行当．其念白方式也各有

不同．要结合不同人物性别，年龄，性格、
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身份、地位．用不同的念白方式来表现．即

要表现m舞台效果。

“做”功也是舞台表演中一个重要的

表现形式．即通过一定的动作来表现人

物。舞台上的人物动作是虚拟的．要想像

我们现实生活中那样真实具体，就需要我

们对生活认真观察和揣摩，再用戏曲动作

来表现出来。如戏曲舞台上的上下楼．关

门等动作，舞台上并没有真实的楼梯及房

门．演员们要靠一系列准确到位的动作让

观众真切地感受到楼梯和门的存在。再比

如．舞台上骑马的动作，表演者仅拿一马

鞭．观众就知道了是演员在扬鞭催马⋯⋯

戏lI}|舞台这类情景很多很多。依靠一些道

具．和演员们精确的做功来彰显舞台艺术

的魅力，所以．做功也是戏曲中一个重要

的环节。

“打”：传统戏曲中有许多表现人物功

夫的戏．由武生和武旦或称刀马旦来展

现。舞台上的“打”不仅要有真实感．还娶

形象化．要具有一定的艺术观赏性。舞台

上的真功夫非一朝一夕就能练就．俗话说

“台上一分钟．台下I。年功”．要想练成一

身真本事．须“冬练三九、夏练三伏”，必须

肯吃苦．要付出常人几倍的辛苦和努力。

我认为戏曲演员要想在艺术道路上

走得更远．不仅需要扎实过硬的基本功，

还需要一定的文化修养。新中国成立以

前。从事戏曲艺术的老艺人们，被称为“戏

子”．贬为“下九流”，之所以被称之为“戏

子”。是因为其身份卑微．生活在社会最底

层的人们为维持生计，不得已选择了这种

被人“轻视”的职业。新中国成立以后．艺

人们的身份地位逐步提升．豫剧大师常番

玉、曲剧前辈张新芳等老艺人们还被闰家

授予表演艺术家称号．并享受国务院津

贴。这莫大的荣誉无不体现了党和国家对

戏曲艺术的重视，对戏曲人才的重视．对

那些做出卓越贡献的艺术家们的尊敬和

爱戴!随着时代的推进．人们对戏曲艺术

的要求越来越高，之所以这样是因为人们

的文化水平随着物质生活提高而提高了，

物质文明提高了．带动了精神文明的建

设，观众的审美观也日益提高．这就要求

我们戏曲演员也要逐渐提升自己的文化

艺术修养。在钻研业务的同时．也要涟意

加强自身文化修养．因为文艺工作者是精

神文明的使者。如果演员一下场，言谈租l

俗行为低劣．那么观众对他的印象马上人

打折扣．他所损毁的不只是他个人形象．

而是我们戏曲演员和戏曲界整体形象。因

魏合有／文论戏曲演员的综合素质
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此一定要从我们自身做起，加强文化修

养，提高个人素质。

加强文化修养，努力学习文化知识，

是戏曲演员使自己向更高一层迈进的台

阶。一个演员，有了丰富的文化知识，对理

解剧本、理解角色都有一定的帮助。比如

演一个角色，你得分析他的性格及他所处

的社会背景如何。要想把他演好、演活，必

须深入地去领会编剧意图，挖掘人物性

格。并根据不同的唱腔．用独有的韵味来

表现不同的戏曲人物。如果没有深厚的文

学底子，是很难把这个角色演好的，观众

看到的只是一个空洞的人物外壳，听到的

只是泛泛的说唱。即使外在形象和嗓音条

件再优秀。也很难把一个有血有肉的人物

形象展现在观众面前。这就需要具备一定

的文化水平来理解剧本理解角色，继而利

用戏曲那独具魅力的唱腔和音乐来表现

人物。一个曲剧演员或者说戏曲演员有了

一定的文化底蕴，那么他的戏曲人生才会

更加精彩．艺术道路才会越走越宽广。现

在许多戏曲演员为了使自己的艺术之树

更加枝繁叶茂，采取了充电方式——到中
央戏剧学院等高等学府去进修。正因为他

们对艺术孜孜不倦的追求，才使得我们中

华民族的宝贵财富非物质文化遗产——

戏曲艺术得以向更高更深的层次发展。

要想成为一个令人敬佩的好演员．还

要有强烈的社会责任感。戏曲演员不仅是

一名演员，更是一位战士．是战斗在戏曲

领域的文艺工作者。文艺工作是为了活跃

广大群众的文化生活，是为了弘扬我们中

华民族悠久的戏曲文化，是为了讴歌我们

新时代及新时代模范人物，是为了激励中

华民族昂扬斗志的另外一种战斗方式。

已故著名表演艺术家常香玉大师就

是我们的楷模。她是一个具有强烈社会责

任感的艺术家，她把戏曲作为自己毕生热

爱的事业来经营，“戏比天大”是她艺术人

生的座右铭。她不仅是一位演员，更是一

位战士，一位充满大爱的文艺工作者．一

个“谁说女子不如男”的巾帼英雄。常香玉

大师以一颗眷眷赤子之心赢得了世人的

尊敬与爱戴，被国务院追授为“人民艺术

家”荣誉称号。常大师把自己不仅仅定位

在一个“演员”上，还把自己融人到这个社

会，与国家和人民同呼吸共命运。她是人

们所敬仰的艺术家!

作为文艺战线上的工作者，和平年代

的我们就是要演好戏，丰富广大群众的文

化生活，提高整个社会的精神文明。加强

个人修养和文化修养，以扎实的基本功演

好每一场戏．以强烈的责任感来回报社

会、国家和人民，做一名德艺双馨的好演

员。戏曲是一门综合艺术，戏曲演员也要

具备一定的综合素质。这样，我们的戏曲

艺术才会万古长青，生生不息!

(作者单位：许昌市曲剧团)
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在继承传统中塑造新的

台奠够塑造出生动的、得到广大观众认可
H匕的舞台人物形象．是一个演员最大的
幸事。在戏曲历经数百年并取得无数优异成

果的今天，如何塑造出更好、水准更高的舞台

人物形象．怎样处理好传统戏曲人物与现代

观众的时空感，成了新时期戏曲演员的难点

和重点。我认为．我们应该在继承传统艺术的

基础上，以现代观众的审美要求为出发点。运

用戏曲表演艺术程式。在人物身上融人演员

的风格．塑造出真实感人、充满时代气息的舞

台艺术形象。

但是要想塑造出观众满意．同行、专家称

道的舞台人物形象实非易事，必须付出巨大

的努力才会得到收获。而继承传统就是最好

的修炼途径。要想塑造出有艺术生命力的人

物形象．首先要学会掌握好豫剧激昂优美的

演唱特色，再加上现代戏曲艺术的表演风格，

让两者进行有机结合，使观众能与舞台人物

舞台人物形象 岳俊玲／文

张宝英在《卖苗郎》中饰柳迎春
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