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从《大闹天宫》谈起

——回顾20世纪具有中国民族特色的动画片创作
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摘要：《大闹天宫》拥有杰出的美术设计和强烈的艺术感染力，可以说至今仍然没有一部国产的动

画片能够超越它所创造的艺术奇迹和艺术高度。民族特色在《大闹天宫》中得到了出色地运用，京

剧脸谱、民乐、中式建筑悉数登场。除了《大闹天宫》，很多优秀的动画片脱颖而出。它们都是具有

强烈民族特色的优秀的动画片，都曾在世界影坛上产生过深远的影响。中国传统动画非常注重形

式美感，水墨动画片、剪纸动画片及皮影动画片成为当时最具民族韵味的中国式动画片。中国传统

动画片的艺术性并没有因为说教色彩浓重而失去审美趣味。我们今后要做的是利用先进的技术手

段创作出比《大闹天宫》更优秀的具有中国民族特色的现代作品。
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说起动画片《大闹天宫》，也许有人会觉得生

疏，但几乎没有人不知道它的主人公——那个身手

敏捷、上天入地、腾云驾雾、古怪精灵，并且会七十二

般变化的“美猴王”、“齐天大圣”——孙悟空。这个

精神上、视觉上的造型已经深深地根植于我们的脑

海中，这个具有猴的特征、神的威力、人的情感的中

国式的神话英雄不仅让中国人骄傲，而且也让外国

人唏嘘不已。

《大闹天宫》拍摄完成于1965年，导演是被誉

为“中国动画之父”、我国早期动画影片的拓荒者之

一的万籁鸣先生。《大闹天宫》拥有杰出的美术设

计和强烈的艺术感染力，可以说至今仍然没有一部

国产的动画片能够超越它所创造的艺术奇迹和艺术

高度。1983年6月该片在法国公映时，巴黎《世界

报》介绍说：“《大闹天宫》不但具有一般美国迪斯尼

作品的美感，而且造型艺术又是迪斯尼式的美术片

所做不到的，即它完美地表达了中国的传统艺术风

格。”[11

半个多世纪过去

了，“齐天大圣”的形

象仍然那么清晰，绝

不亚于比它年长的米

老鼠，这也算是一个

奇迹。如果当年不是

由于电影商毁约，

《大闹天宫》应该提

前20年就能搬上银幕，当万籁呜先生正在为筹措资

金而四处奔波时，“米老鼠之父”沃尔特·迪士尼创

作的《白雪公主》已经风靡全球。对于所有的中国

人来说，是件憾事。当《大闹天宫》试映的时候，已

经年过六旬的万籁鸣听着铿锵的锣鼓声，看着银幕

上腾云驾雾的孙悟空激动地哭了，他的“美猴王”成

为中国动画难以逾越的经典形象。中国的民族特色

在动画片《大闹天宫》中得到了几近完美地运用，国
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粹京剧脸谱、民乐、中式建筑悉数登场。“整部动画

极富夸张与想象，传达了中国悠久的传统文化和鲜

明的民族性格，融人中国的古代建筑、绘画、雕塑、音

乐等元素，显示出中国动画创作人员高超的创造

力。”[2】

艺术审美性表现是动画片与生俱来的。动画造

型、音乐、布景缺一不可。动画是“画出来的运动”，

动画角色作为视觉形象，是独特的、非实体的、仿佛

有生命的、逼真的“演员”。就像孙悟空一样，优秀

的动画角色造型是一部动画影片成功的基础。动画

只有在准确、生动和优美的造型中才能赋予人物以

各种不同的性格和气质，从而使他们成为鲜活的形

象。《大闹天宫》中人物造型运用了中国传统京剧

脸谱的造型风格，对话采用道白形式，当然不是一味

的模仿，既不完全像京剧的道白，也不像话剧的对

白，而是采用一种尾音拖长的方式，颇有韵味。总的

造型刻画和细节上举手投足的设计，都是颇具匠心

的：齐天大圣、东海龙王、虾兵蟹将、玉帝老儿、土地

爷、七仙女这些形象拙朴、古趣、厚重、有美感、有性

格，让人耳目一新。音乐的出色运用是这部动画片

的另一个靓点，京剧的打击乐器配上锣鼓点子来加

强音乐的效果，人物动作节奏感鲜明，渲染出了浓郁

的中国民族风味。除了造型、音乐，背景的装饰也别

具匠心，宏伟的场面、奇特的形象、绚丽的色彩等等，

都给观众一种强烈的形式美，而这种形式美主要表

现为造型的装饰美，不仅虚实相间，动静得当，而且

有很强的立体感。由此可见，《大闹天宫》之所以被

世人所关注，就是因为它综合了民族风格和现代动

画的关键元素，营造出了强烈的节奏感和民族风情。

20世纪的中国是一个动画片的生产大国，除了

《大闹天宫》，很多优秀的动画片脱颖而出。比如20

世纪40年代的《铁扇公主》、50年代的《小鲤鱼跳龙

门》和《骄傲的将军》、《猪八戒吃西瓜》、60年代的

《小蝌蚪找妈妈》、70年代的《哪咤闹海》、80年代的

《鹬蚌相争》、《三个和尚》、《九色鹿》、《天书奇谭》、

《滥竽充数》等影片，它们都是具有强烈民族特色的

优秀的动画片，都曾在世界影坛上产生过深远的影

Ⅱ向。
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中国的传统动画非常注重形式美感，中国动画

最早的称谓就是美术片。在中国电影出版社出版的

《电影艺术词典》对美术片的诠释是：“美术片，电影

四大品种之一。是动画片、木偶片、剪纸片、折纸片

的总称。它以绘画或其他造型艺术形式作为人物造

型和环境空问造型的主要表现手段，不追求故事片

的逼真性特点，而运用夸张、神似、变形的手法，借助

于幻想、想象和象征，反映人们的生活理想和愿望。

是一种高度假定性的艺术⋯⋯”[31这种艺术形式，

在20世纪的中国得到了极好的运用。水墨画、民间

剪纸艺术、皮影戏都是最具中国特色的最原生态的

艺术形式，水墨动画片、剪纸动画片及皮影动画片成

为当时最具民族韵味的中国式动画片。

把水墨画这种艺术形式搬上动画荧屏，是中国

人在动画史上值得骄

傲的一件事。《小蝌

蚪找妈妈》不仅是中

国第一部水墨动画

片，而且是世界上第

一部水墨动画片。动

画中的鱼虾取材于齐

白石的画作：幽静的

荷塘小景，古琴、琵琶乐声悠扬，勾画出一个优美抒

情的水墨世界。这部片子打破了中国早期传统动画

片“单线平涂”的模式，没有边缘线，意境优美，气韵

生动，小蝌蚪们在一串串疑问之后终于在河塘中找

到了青蛙妈妈。法国《世界报》评论这部影片时赞

扬说：“中国水墨画，画的景色柔和，笔调细致，以及

表示忧虑、犹豫和快乐的动作，使这部影片产生了魅

力和诗意。”

同为水墨动画的另一部片子《山水情》让人们

在高山流水中领略到

了中国水墨画的精

华，从头到尾，充满了

诗意，在悠远的古琴

伴奏声中，人们完全

陶醉在水墨制成的山

水之间。无论是背

景，还是人物形象都

完全融人国画的写意之中，让人心旷神怡。老琴师

的谆谆教导，牧童的虚心求艺，悠扬的古琴声时时拨

动着心弦，纯粹的民族音乐和民族绘画造就了具有

本土特征的经典的水墨动画作品。

剪纸艺术的出色运用也成就了很多优秀的动画

片。中国第一部剪纸动画片是《猪八戒吃西瓜》，色

彩明快，采用红、黄等暖色调，人物形象活泼生动、幽
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默。基本人物造型在色彩的装饰性上，不受自然色

彩的束缚，色彩虽然不丰富却很明亮鲜艳。此外，在

造型设计上除了吸收皮影和剪纸的特点，还将传统

戏曲造型及服饰特点杂糅进去。作为中国传统民间

艺术的剪纸和皮影体现着群众的审美爱好，其造型

极具民族特色。民间剪纸、皮影所具备的美化、吉祥

的特征，能够传

达出传统文化

的内涵和本质。

在片中，肥头大

耳的猪八戒、机

灵的猴哥、中规

中矩的唐僧、稳

重的沙和尚的

形象全部都是

中国味道十足。

因此运用民间传统艺术形式来塑造动画形象自然会

吸引人的视线。

惩恶扬善的故事在中国的民间文艺中为数众

多，教育功能是20世纪中国动画片所具有的特色，

可以说是中国人的群体文化心理的反映。中国的传

统动画片中，这种类型的动画片很多：《猪八戒吃西

瓜》、《鹬蚌相争》、《女娲补天》、《愚人买鞋》、《三个

和尚》、《狼来了》、《等明天》、《九色鹿》、《阿凡提的

故事》、《超级肥皂》⋯⋯都是这样的的作品。不论

是憨态可掬的动画人物，还是充满传奇色彩的英雄

人物，中国动画的主题无不受传统儒家思想文化的

深刻影响。这也是中国动画区别于欧美动画的一个

地方。一部好作品能够想象力丰富，手法大胆夸张，

做到寄深意于幻想的形式之中，寓褒贬于形象的刻

画之中的话，即所谓的寓教于乐，何乐而不为呢?20

世纪中国传统动画片的艺术性并没有因为说教色彩

浓重而失去审美趣味。木偶动画《愚人买鞋》讲述

一“全信书”的书生鞋子破洞买鞋的故事，迂腐书生

断章取义，用橘汁灭火，穿不合脚的鞋，诙谐、幽默，

让人忍俊不禁。《三个和尚》写意、戏曲化，不乏幽

默感，太阳随着鼓点跳着升降，观音的表情变化，随

风摇曳的柳树无不体现出创作者的幽默气质。《猪

八戒吃西瓜》中，那个在哪儿都能吃得饱、睡得好的

可爱的猪八戒被猴哥耍得团团转，不管是什么年代，

这部动画片对那些喜欢乱扔垃圾的人都具有惩戒的

作用。《阿凡提的故事》中，阿凡提一会儿是学者，

一会儿是农民，一会儿是皇帝身边的宠信，一会儿又

是穷光蛋，但不管是什么腕，他都是替穷人们出头的

智者，好人。《超级肥皂》这部不足六分钟的短片，

深刻地揭露了人们盲目随大溜、从众的心理，值得人

们反思。这种在欣赏中获得教育比刻板地说教不知

要好多少倍，不仅对孩子们有预防的作用，对成年人

也有很好的教育意义。

阿达导演的《三个和尚》给人们讲述“一个和

尚挑水吃、两个和尚抬水吃、三个和尚没水吃”和

“人心齐，泰山移”的古老谚语。红衣小和尚，蓝衣

瘦和尚和黄衣胖和尚的造型非常简炼、概括，夸张的

人物形象和简洁的场景设置很有韵味。片中没有一

句对白，但是剧情诙谐、通俗易懂，仅凭角色动作和

体态就能一目了然。简单的情节却寓意深刻，是一

部在民族心理上做深层次挖掘的动画片，每个人都

可以从中看到自己的影子，相当具有现实意义。再

比如动画片《九色鹿》，其动画形象和故事情节均取

材于敦煌莫高窟的释迦牟尼本生故事壁画，流畅的

线条、浓丽的色彩、富有节奏的画面，以及优雅的九

色鹿动画造型一直以来都为人津津乐道。所以说，

能够在一部片子当中既获得美的享受，又得到启发，

未尝不是件好事。

当然，我们不能停滞不前。回顾20世纪具有中

国特色的民族动画，我们很骄傲，但是时间没有停

顿，如数家珍的东西会越来越少的，适当的时候我们

也该借鉴他国的先进经验，不能一味地排斥，这时候

“崇洋媚外”没什么不好，好的就应该拿来并借鉴。

如今，引领动漫的两大巨头是美国和日本，在娱乐性

上就要学习美国：迪斯尼、米高梅、皮克斯、梦工厂做

得非常棒。汤姆、杰瑞、摩登原始人弗雷德、怪物史

莱克、熊猫阿宝⋯⋯每一个形象都让人印象深刻：搞

笑、夸张、诙谐、幽默、怪诞。即使在做中国传统的东

西，也把艺术性和娱乐性都发挥到了极致，《花木

兰》中，在家喻户晓的故事情节中，加入了虚构的木

须龙的形象，大大加强了动画片的娱乐性，真正做到
33
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了把严肃的主题轻松化。《功夫熊猫》中，除了憨态

可掬的阿宝之外，中国的传统水墨画布景又把中国

画艺术带给了全世界。日本从20世纪70年代就已

经向海外输出他们的动漫，日式动漫在全世界范围

内受欢迎程度不可小觑。动漫大师接踵而至：手冢

治虫、川本喜八郎、宫崎骏、井上雄彦⋯⋯多得不胜

枚举。民族特色的

有，现代感十足的

也有。被誉为日本

的“米老鼠”的阿

童木、风靡全世界

的小白狮雷欧、不

畏艰难救父母的千

寻、有着缜密思维

的柯南、用成人思

想武装的蜡笔小新

⋯⋯动漫细分的程

度让人不得不佩

服，“让3岁到80

岁的人都有动漫

看”是日本动漫界

的口号。川本喜八

郎把木偶动画跟日本民族特色完美地融合在一起，

让人流连忘返。宫崎骏把成人童话做到了极致，井

上雄彦把篮球热传遍了大江南北⋯⋯

同其他艺术门类一样，动画艺术除了具有教育

功能之外，还要具备艺术审美和娱乐性才会完整，否

则过犹不及。过度关注动画片的教育功能势必会搬

起石头砸自己的脚。众所周知，大众传媒的一个重

要功能就是消遣、娱乐，因此，娱乐性也是动画艺术

的一个鲜明特色。动画艺术能够让人们在动画影片

中看到同生活中真实形象真实场景不同甚至差异很

大的各种动态影像，幽默的、滑稽的、夸张的、虚幻

的、天马行空的⋯⋯少年儿童和成年人都可以成为

动画片的观众。过分说教的东西对于很多人来说反

而成了一种负担，在节奏很快的现代生活中，人们更

多地希望生活得轻松、自在、随意。动画正是能够作

到缓解压力的一门艺术。所以，动画无国界，不分民

族、种族、国界、地域，因为人的心灵是相同的。动画

艺术作为艺术之林一员，它的艺术性是在当代生存

与发展的关键。也是它在当代艺术中立于不败之地

的必要条件。进入2l世纪，我们在回顾20世纪中

国传统动画的时候，也应该有所反思，民族性、民族

特色的运用固然重要，但是另一方面，如果过分地强

调这种东西，势必会舍本逐末。任何事物的发展都

有它的规律，适应潮流才是明智的选择，我们不能抛

弃传统，坚持民族性非常重要，人们一直在强调，民

族的才是世界的，但是也不能只停留在那最辉煌的

时刻。

纵观20世纪中国动画，不管是孙悟空、铁扇公

主、哪咤、九色鹿、三个和尚、小蝌蚪、还是南郭先生，

所有的这些动画造型都是20世纪极具中国特色的，

这里积聚着最中国、最传统、最民间、最乡土的气

息，是源予中国的民族传统的形象，“中国民族文化

的包容性很大，涵盖我们身边的点滴生活。只要是

区别于他国文化的那部分内容，都可以成为民族化

动画取材的宝库。”L41总之，中国动画底子还不错，

万氏兄弟、特伟、阿达、靳夕、段孝萱、包蕾、虞哲光

⋯⋯但是只有“前人”而无“来者”，因此今后，突破

“美猴王”的动画奇迹，再创《大闹天宫》、《小蝌蚪找

妈妈》时期的辉煌，就成为中国动画人的重大课题。
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