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刍议齐如山神话剧作审美品格

王 萍

（兰州城市学院，甘肃　兰州　730070）

摘 要 :齐如山神话剧作以雅正的审美品格为基本特色，凸显了高洁雅静、清肃庄重的舞台意境，塑造了符合传

统诗学伦理的神女形象，体现了一种追寻深厚传统历史文化的自觉意识。由此开启了京剧艺术表演一种新的审美风尚。  
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齐如山一生创作剧本40多个，经常演出的有

30多个，而在这些剧目中，值得注意的是，他与

梅兰芳合作编写的神话剧作，如《嫦娥奔月》《天

女散花》《洛神》《太真外传》（后部分），《麻

姑献寿》《上元夫人》《天河配》等，这几部神

话剧作不但在当时具有轰动效应，而且至今也是

京剧保留的经典性剧目。

据齐如山《回忆录》“编戏”写到：

	 我到欧洲去了几次，在德法英奥比等国看 
过些戏。……彼时欧洲正风行神话戏，且编
的排的，都高洁雅静，返回来看看我们本国
的戏，可以说没有神话剧，有之则不过是妖
魔鬼怪，间有讲一点情节的，则又婆婆妈妈，
烟火气太重，毫无神话戏清高的意味。[1](104)

表面看齐如山受西方剧的影响，以欧洲演剧

为参照坐标，反映自己对当时京城神话戏表演的

不满意，事实上，任何一种艺术现象的产生既不

存在某种突发奇想的臆造，也不可能是无端生有

的幻想，它们是特定社会历史条件下长时期文化
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积淀的结果。透过齐如山神话剧作蕴含的深层意

义，可以看出，齐如山不满意的背后实际隐含的

是儒家雅正的审美认知标准。齐如山认为：“须

知神话戏，不是专事迷信，也有社会教育的力量，

且可以教人有高尚的思想。”[1](104)显然，追求“清高”

且裨益教化是齐如山创作神话剧的审美原则和审

美理想。总体来看，齐如山神话剧作以雅正的审

美品格为基本特色，通过着意营造具有宗教氛围

的舞台境界，塑造符合传统诗学伦理的神女形象

等，从而凸显创作者高洁雅静的舞台审美理想。

境界是中国传统美学的重要范畴之一，王国

维《人间词话》：“词以境界为最上。有境界则

自成高格，自有名句。”[2](466)虽然主要指文学作品，

其实也通用于所有艺术形式。境界有高下、低俗

之分，作为舞台表演艺术，戏曲从个体表演所达

到的境界，乃至整个舞台所呈现出的境界，自然

也有轩轾 之别，然而高品格的舞台境界是充盈了

“诗性精神”的审美境象的呈现，而且其中一定

蕴含了创作者“关于现实、人生、宇宙的主体性
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体悟与沉思”。[3] 

齐如山神话剧作中除《洛神》《太真外传》

有表现男女情感纠葛的情节外，其他作品呈现于

舞台的一个显著特点是佛道仙家氛围极其浓厚。

《天女散花》一名《天女宫》，剧写：如来佛

在莲花宝座讲经说法的时候，遥知释迦因维摩居

士在毗耶离大城现身有病，于是便命文殊师利率

诸菩萨弟子前往问疾，并命天女前往散花，以验

结习。天女领旨携带花篮去维摩室中，把花片纷

纷散在诸人身上，佛旨宣毕，于是转向西方而去。

《麻姑献寿》略见于清人《调元乐》传奇。

剧写西王母寿辰开设蟠桃会，上中八洞神仙齐至

祝寿；百花、牡丹、芍药、海棠四仙子采花，特

邀麻姑同往；麻姑乃在绛珠河畔以灵芝酿酒，献

于王母，欢宴歌舞。

《上元夫人》原是根据《汉武帝外传》及清

人《钩弋宫传奇》衍化出来的一出秦腔，齐如山

在秦腔的基础上将其改编成一出古装新戏。故事

很简单：汉武帝刘彻求神仙、信方士，某日，王

母娘娘和上元夫人带着伎乐侍从自天而降，汉武

帝设筵款待，上元夫人当筵歌舞。

《嫦娥奔月》在我国近乎老幼皆知，它是我

国古代流传久远、影响普遍的著名神话传说之一。

齐如山根据史料和民间传说将其进行编写，在戏

中增加了后羿追至月宫与白兔、吴刚打斗，又遂

找王母娘娘告状等情节。诚如民国剧评所云：“其

事略极其简单，其间穿插……皆所谓戏中陪笔，

亦长本戏中不可少者。”[4](96)

由上可见，这几个剧作所反映的情节都与佛

道宗教思想有关。在中国人的集体意识里，神秘

而处于远方极乐世界的“仙境”是和谐自由、平

和安乐生活的象征，一定意义上，对“仙境”的

向往、追求是中国艺术共同的母题。诚然，齐如

山神话剧作未必指向宗教范畴，亦非中古士大夫

要抒发逃遁现实，体道追寻隐士生活之旨趣。但是，

齐如山将历史语境的神话故事引入京剧演剧舞台，

这样不仅使作品承载了悠久厚重的文化意蕴，而

且有助于实现他“高洁雅静”的创作理想，特别

是对舞台境界的创设具有重要意义。

《天女散花》是齐如山神话剧作的代表剧目。

该剧在舞台上营造了一种超凡脱俗、庄严神圣的

宗教境界。据民国七年“梅社”编辑的《梅兰芳》

评介：

	 《天女散花》之“第一场‘佛旨’，金刚
罗汉沙弥伽蓝及文殊菩萨大鹏鸟随如来佛上，
俨如一大雄宝殿，气象森严。”[4](108)

剧本看，圣佛菩萨如来佛唱词很少，全剧只

有四句唱，而且用【点绛唇】唱。伽蓝有三句唱，

维摩诘没有一句唱。文殊师利率众菩萨来向维摩

诘探病，全部用对白形式，以佛理问答。

	  文殊：居士此病，因何而起？
	 维摩诘：唉，文殊师利菩萨，哪知道引文	
众生，故入生死，有生死则有疾病。倘若众
生不病，则菩萨亦无病。譬如长者惟有一子，
其子得病，父母亦病；若子病愈，父母亦愈。
菩萨之于众生，爱之如子，众生病则菩萨病，
众生病愈，菩萨亦愈。菩萨的病都是因大悲
而起的。
	 文殊：居士所病，为何等相？
	 维摩诘：我病无形，不能得见。
	 文殊：居士此室，何以空无所有？
	 维摩诘：诸佛国土，亦复皆空。
	 文殊：啊，居士，当说何等是入菩萨不二
法门？
	 （维摩诘不语）
	 文殊：唉！善哉善哉！乃至无有文字语言，
是真入不二法门也！ [5](96)

美国戏剧理论家布罗凯特说：“对话是剧作

家主要的表达工具。……对话帮助设立剧本的语

调与可能性的层面。它可以显示一个剧本的内容

是庄还是谐，是悲还是喜。它也暗示出剧本自现

实世界抽离的程度。”[6](41) 这段对白看不出人物

性格特点，也没有体现任何矛盾冲突，剧作通过

文殊与维摩诘之间寓意深刻的言语机锋，在反映

维摩诘自觉他利益众生的菩萨精神的同时，为舞

台创设了一种崇高尊贵、庄严神圣的境界。民国

顾曲家曾论：“此等妙谛非心浮气躁之人所能领

略，善哉，其有发大志愿以维持社会之道德风化

为主旨，而置身于无量数众生前以现身说法者。”[4]

(110) 据记载，此剧一经演出“凡京津人、江浙人、

闽粤人各省人、日本人欧美人，男的女的老的少

的莫不观天女之散花皆大欢喜。”[4](110) 以至“舞

台上本为喧哗热闹之区，一变而为严庄，佛土变

幻之极。”[4](110)

再如《天女散花》第四场，天女的一段唱词：
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	 观世音满月面珠开妙相，
	 有善才和龙女站立两厢； 
	 菩提树詹匐花千枝掩映，
	 白鹦鹉与仙鸟在灵岩神巘上下飞翔； 
	 绿柳枝洒甘露三千界上，
	 好似我散天花纷落十方； 
	 满眼中清妙境灵光万丈，
	 催祥云驾瑞彩速赴佛场。[5](96)

这段唱词不仅文辞优美，流畅自然，而且意

境庄重清雅。整出戏一改皮黄戏舞台旧有的“烟

火气太重” “妖魔鬼怪，乱打乱闹一阵完事。”[7]

之流俗，而呈现出平淡虚无、空灵寂静的独特的

东方艺术魅力，整个舞台充盈了一种由宗教精神

浸润出来的美学意识。

其次，齐如山神话剧作十分注重舞台神女形

象的塑造，他以创作“温柔敦厚美秀而韵”的“良

家女子贵族夫人之神态”[4](96) 为要旨，为皮黄戏

舞台塑造、增添了一系列的神女形象。如《嫦娥

奔月》的嫦娥，《天女散花》的天女，《洛神》的

宓妃，《太真外传》（后部分）杨贵妃，《麻姑献

寿》麻姑，《上元夫人》的上元夫人，《天河配》

的织女等。

作为表演艺术，形象是戏曲舞台塑造人物极

其重要的艺术手段，传统戏曲舞台的生旦净丑在

本质上是形与神的高度统一。然而，不可忽视的是，

较之其他艺术表现形式，戏曲舞台人物的塑“形”

显得尤为重要。因为，戏曲舞台人物的外在之“形”，

其指向、标示的不仅是人物角色的性格、身世家

境、文化修养等自然的、社会的属性，还隐喻了“公

忠者雕以正貌， 奸邪者刻以丑形。”[8](194) 的审

美价值判断。应该说，赋予人物形象外貌以鲜明

的社会属性、审美价值这是戏曲艺术特有的表现

形式。布罗凯特曾指出：“人物是一切情节的资源。”

还说：“剖析一个角色的时候，我们可以自四个

不同的层面来看。”其中“人物造型的第一个层

面是外型。”[6](34) 实际上，舞台人物外在的形象

蕴含了创作主体对角色及故事在历史与现实交织

中恰当的感受和把握。

据齐如山《回忆录》记载，排演《天女散花》时，

“一切都预备好了，还怕古装在台上不好看，……

戏台上从前没有人扮过古装，兰芳更未扮过，是

否能美观，更是问题。” [1](118) 他根据古装原理，

寻找“于神仙夫人自然合宜”的发髻，设计体现

神女“细高，而且袅娜”的裙饰。总之，从人物

扮相的发髻到服装款式齐如山都做了精心选择和

设计。事实上《天女散花》演出效果相当不错。

	 剧界大王梅兰芳新排之天女散花一剧，早
已宣传京国，观其唱功之悠扬，身段之活泼，
装饰之秀丽无一不使人称快。[4](107)

齐如山在《回忆录》也写到：“及至演出去，

果然大受欢迎，大家都叹为得未曾有，连演了四天，

天天爆满。”“实在想不到有这种力量。”[1](118)

此外，我们从当年《梅社》对梅兰芳《嫦娥奔月》

舞台表演的评介中也可以看出嫦娥神女形象的审

美效果。如第七场“中秋佳节嫦娥采花酿酒”一折，

“嫦娥”出场时的舞台形象： 

	 梳黛云之髻，披绮霞之裳，肩荷花之锄，
亭亭玉立，修眉曼睩，潇洒出尘。[4](99)

	 娇而不荡，媚而且清，憨态可人，宛然一
妙龄弱质绝不沾一点尘垢气。[4](100)

显而易见，这是一个高洁绝尘，孤独寂寞、“不

沾一点尘垢气”的嫦娥形象。正由于人物外形的

成功塑造，以至“座客观其眉骨丽姿，几疑身入

月中不在人间矣。”“故人人观之如在清风明月

之下。”[4](100)

民国时期京师舞台表演市场竞争相当激烈，

演出能否赢得观众认可是衡量剧目成败的一个重

要指标。诚如梅兰芳所说，“一出戏是否受欢迎，

只要看它在每一期里面演出的次数，就可以知道

台下的反映了。”[9](201) 他特别提到民国五年第三

次到上海演出《嫦娥奔月》的情况：演过七次，“而

且每次都卖满堂”。[9](201)

当然，《天女散花》《嫦娥奔月》的成功并

不完全取决于人物形象的艺术造型。戏曲是综合

艺术，一个成功的舞台艺术形象的塑造关涉诸多

复杂的因素。毋庸置疑，齐如山神话剧作神女形

象的成功与梅兰芳天才的表演艺术密不可分。这

里无意消解梅兰芳艺术天才般的成功努力，只是

想从作为剧作家兼导演的齐如山创作角度，提醒

关注一个文化事实，即透过对人物造型的重视，

实际上表征了齐如山倾注于神女形象中的一种具

有神性的历史意识，这种意识是他实现“高洁雅静”

审美理想的有效途径。当这种意识与舞台形象造

型达到深度契合时，立于舞台的就不再是凡世间

的佳人，而是宁静清远、空灵飘逸、超凡绝尘的
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神女形象。    

再如人神相恋的神话剧《洛神》。洛神是古

代神话人物之一，也是中国文化具有原型意蕴的

形象。从《离骚》“吾令丰隆乘云兮，求宓妃之

所在”到曹植《洛神赋》，以神女隐喻君臣关系，

或象征政治理想幻灭等，一直是古代文学常见的

主题之一。南宋至元明时期一些剧作家将这一题

材搬上了舞台，明人汪道昆的《洛水悲》（又名《陈

思王悲生洛水》）就是其中比较著名的一出。

齐如山《洛神》与汪道昆《洛水悲》情节内

容基本相同。戏从曹子建带着金带返郡开始，写

他路过洛川，夜宿馆驿，拥枕苦思；梦寐间见到

一位仙女，约他在川上相会。自建如期赴约，果

然见到众仙女、云童拥她在洛川之上。二人互通

款曲，珍重而别。这个戏与前面剧目有所不同，

它表现了宓妃和曹子建之间无法实现的爱情，虽

然，这是一出表现男女情感的神戏，但是，齐如

山以伦理精神的体现为审美原则，整出戏最大限

度地凝聚了传统诗学的伦理精神。

第二场洛神上场唱词：

	 满天云雾湿轻裳，
	 如在银河碧汉旁，
	 缥缈春情何处傍，
	 一汀烟月不胜凉。[5](131)

再如《洛神》第四场，两人离别时洛神的一

段唱词：

	 轻移莲步踏波行；
	 翩若惊鸿来照影，
	 宛如神龙戏水滨。
	 徙倚彷徨行无定，
	 看神光离合乍阳阴。
	 雍邱王他那里目不转瞬，
	 心振荡默无语何以为情！ [5](142)

传统诗学的雅正观在创作上讲究“丽词雅义，

符采相胜”，情感上要求“迩而不逼，远而不携，

迁而不淫，复而不厌，哀而不愁，乐而不荒。”[31]

也就是《诗大序》主张的“发乎情，止乎礼仪。”

不难看出，这两段唱词不仅有曹植《洛神赋》“凌

波微步 ”之韵味，而且与曹植诗赋“悼良会之永

绝兮，哀一逝而异乡。”有异曲同工之妙。虽然

人神道殊，依依惜别，留下了一片永久的惆怅，

但却“乐而不淫，哀而不伤”（《论语•八佾》）。

齐如山《洛神》表现曹子建与洛神的情感不但受

到理智的节制，讲究适度、平和，而且具备道德

上的纯洁性和崇高性，表达的正是儒家诗教的中

和之美，欢乐而不放纵，悲哀而不伤痛，一切情

感的外现都恰到好处。显然，《洛神》充分体现

了齐如山力图使神话戏泄导人情， 裨益教化的审

美目的。总之，神女形象的塑造与齐如山传统诗

学的雅正观一脉相承。

清末民初西学渐进，新旧文化冲突，作为深

受传统诗学浸润的知识分子，齐如山以已有的知

识体系、价值观念应对时世的巨变，雅正的神话

剧创作不仅表征了创作者追寻深厚传统历史文化

的自觉意识，或许还隐含了民国文人对深潜于内

心的旧有文化图景的留念和追忆。总之，无论如

何有一点是肯定的，那就是：齐如山的神话剧是

典型的文人剧作，代表了民国文人的艺术情趣，

体现了对京剧雅化的审美追求。而这种雅化追求

及其实践，不仅开启了京剧艺术表演一种新的审

美风尚，还经受住了表演市场的考验，一些神话

剧作至今是京剧传统剧目保留的经典作品。因此，

从这个意义上说，探讨齐如山剧作的文化意蕴及

其演出市场的文化诉求等深层问题无疑仍具有历

史意义和现实价值。
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Discussion on QI Ru-shan Aesthetic Quality of Myth Plays
       

WANG  Ping
(Gansu City University, Lanzhou, Gansu, 730070 )

Abstract: Standard aesthetic quality is the basic feature of Qi Ru-shan myth plays with highlighting the noble and 
serene, honest, strict and solemn mood of the stage, to create goddess image in line with the traditional poetics ethics and to 
reflect the consciousness of searching deep traditional and historical culture, which opens a new aesthetic fashion of Peking 
Opera performances.
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我院影视戏剧系召开二人台名家讲座

暨二人台传统唱腔与科学发声方法结合研讨会

2014 年 12 月 22 日影视戏剧系二人台教研室在我院南校区 3D 放映厅，召开了“二人台名家讲座暨二人台传统唱

腔与科学发声方法结合的研讨会“。本次讲座及研讨会共邀请了两位山西名家，一位是国家级非物质文化遗产项目二

人台代表性传承人、著名二人台表演艺术家许月英，她根据自己的演唱实践做了题为《在假声的位置唱出真声的效果》

的讲座；另一位是山西大同大学音乐系主任、著名歌唱家王凤云教授，她根据自己的演唱与教学实践做了题为《感悟

人生，传唱民歌神韵》的讲座，之后我院影视戏剧系武利平主任在现场给两位专家颁发了影视戏剧系客座教授的聘书。

此后，两位专家和内蒙古二人台艺术团的部分演员、二人台教研室的全体教师、我院音乐学院声歌系部分教师进行了

座谈，就二人台传统唱腔与科学发声方法结合中遇到的难题进行了讨论。在会上各位专家对二人台专业课包括声乐课

课时过少的问题也提出了建议。会后，二人台专业的教师表示此次座谈会是一次务实的会议，澄清了以前教学中存在

的一些误区和认识上的局限，解决了教学中存在的一些具体问题，在二人台唱腔课和声乐课的教学中大家达成了一致

的共识。


