
十二音技法与调性音乐的结合
一分析克然涅克《十二首钢琴小品》op．8 5第三首《暴雨天漫步》

庞莉(南京艺术学院音乐学院，江苏南京21 001 3)

[摘要]厄恩斯特·克然涅克是20世纪一位复杂而多产的作曲家，本文通过对他的一套十二音序列钢琴小

品中的第三首《暴雨天漫步》的解读，分析其创作该作品的思路，序列的安排，织体形态的运用，内部

结构的处理以及音乐形象的表现等，并试图从中探讨克然涅克对十二音技法运用与调性音乐结合的特征。
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引 言

厄恩斯特·克然涅克(Ernst Krenek，

1900一1991)，美籍奥地利作曲家、指挥家和

钢琴家，同时也是音乐评论家和音乐教育

家。他是使用十二音序列手法进行创作持续

时间最长、创作此类作品数量最多、在此方

面所持观点和所用手法最具独立性的一位，

被誉为是勋伯格及其学生之外“使用十二音

序列手法进行创作之名气最大者”。他在十

二音技法运用中没有严格遵循勋伯格创立的

十二音体系的规则，在音乐形态上也没有勋

伯格学派的复杂缜密，在音响效果上也比其

他十二音作曲家更加抒情感人。他的十二音

用法可以简单分为三个阶段，20世纪30年

代倾向“单纯”阶段，40一一50年代倾向

“创新”与“复杂”阶段，70年代以后倾向

“自由”与“综合”阶段。⋯

本文所分析的钢琴小品选自1 9 3 8年克

然涅克的《十二首钢琴小品))Op．83，12首

钢琴小品曲名如下：

1．跳舞的玩具Dancing Toys，Op．83一l

2．平静的心 Peaceful Mood

3．暴雨天漫步

Walking On A Stormy Day

4．月亮升起 MOOn RiSes

5．小棋子 Little Cheesman

6．徐徐航行的帆船

A Boat Slowly Sailing

7．流线型火车 Strea咖j11er

8．玻璃人像 GlaSs F延汕℃S

9．水中倒影的航船

Sailing BOat Renected in the POnd

10．在高山上On The High Mountains

11．雾之钟声 Bells In The Fog

12．印第安的夏夜Indian—Summer Day

该十二首作品是克然涅克在l 9 3 8年1 2

月3日到l 7日，短短的l 5天时间写成。作

者采用了舒曼钢琴套曲的形式，每一首都以

标题概括音乐表现的内容，具有强烈的“画

面”特征。他创作这套生动的作品，其目的

是让十二音作曲技术通俗化，简单易懂，是

我们理解和掌握十二音序列音乐的一部重要

“教材”。

一、《十二首钢琴小品》Op．83的十

二音序列安排

克然涅克《十二首钢琴小品))Op．83中，

十二首钢琴作品全部音高都设计为同一个序

列，这个序列的原形、倒影、逆行、逆行倒

影分别如下：

原形(Original form=O)

倒影(Inverted form of O=I)

逆行(Retregrade from of O=R)

逆行倒影(Inverted from of R=RI)
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十二首钢琴小品遥择序列原形的不同变

化，如：

l、0

2、I

3、R

碡、R{

5、O+I

6、O+R

7、0÷R{

8、I+R

9、I+RI

10、O+爻+Rl

ll、O+I十R

12、O+I十R+RI

第一善采震原形序残；第二酋采用倒影

序列；第三酋采用逆行序列；第四首采用逆行

倒影序列；第五首采用原形加倒影序列；第六

首采用原形热逆行序列；筹七首采用原形麴

逆行倒影序列；第八首采用倒影加逆行序列；

第九首采用倒影加逆行倒影序列；第十首采

用原形加逆行热逆行铡影序列；第十一首采

用原形加倒影加逆行序列；第十二首采用原

形加倒影加逆行再加逆行倒影序列。采用单

一形式的有鞠首，采用鼹耪形式结会的有五

首，采用三种形式结合的有两首，采用四种

形式的有一首。本文所要分析的第三首是采

用攀一形式譬作而成。

二、《暴风雨漫步》的具体分析

《暴风雨漫步》(walking on a stormy

day)全曲中逆行R共被采用了八次，这样

蕈一序囊多次逛现酶溺法，舔现爨支然涅竟

“节约材料”的作品构思，【21整首作品由主题

呈示、发展、再现三部分组成，由逆行序列

R构残的主题第一次呈示墓i R l运用主题动

机模进进行主题呈示，从逆行序列第二次呈

示即R 2开始中间展开部分，逆行序列第八

次翌示嚣器R 8再瑰第一次呈示的圭遂，为全

曲的再现。

2、作品织体形态的变化

该序弼在这曹作品中基本上每次都以不

同的织体形态出现(第八次除外，它是第一

次的变化再现)。

{乍醅一开始的9小节，主要以八分音符

与四分音符为主；以单音进行为主，到了第

五小节艨半拍才出现两音叠置的音程进行；

逆行序列R i分布在上下两个声都。

R2出现在第9小节后半拍到1 9小节第

一拍，主要以八分音符与四分音符为主；一

开始泼双音静三次重复警现，之着是擎音送

行；逆行序列R2阔样分布在上下两个声部。

R3有五个小节，19—23小节，上下两

个声部交替进行，带有卡农色彩；诧时出现

了三个声部，低声部由10、9、8、12四个二

分音符组成，即：降D、升F、降E；低声部的

第囤个裔魏到了中声部，声都屡次有了交

替；此处高声部以附点四分密符加八分音符

节奏为主；中声部以四分音符为主；低声部

以二分啻符莠主。

R4有七小节，24—30小节，左手伴奏

音型与R3相似，但低声部有12、9、8三个

序裂音缝成，帮：G、舞F、降E；逆行序列

在三个声部中运行。

R5为七小节，3l一37小节，逆行序列

在整个运行中不是接严格酶蹶序进行的。

R6与R7是该曲的高潮，以几个音叠置

的音程进行为主，力度变化较多，上方声部

较密集序裂音主要分布在主方声部。

最后一个R8是Rl的变化再现，两段大

致相同，有再现的意思，把R l开始的五个

，℃分音符震四分寄符准备再现。当R 7还未

结束时，R8已经开始出现。全曲力度在此时

达到最强，最后猩两个ff上结束。

3．该曲力度强弱的变纯

强霞 星tt理茬P强霞 ￡碟￡ 鬟 量P童 量星

聚 R2 翳触R5 糙辩鬏8

由上图我们可见，《暴风雨漫步》全曲力
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度基本上都偏于强(f)，这首曲子题目是暴

风雨漫步，非常形象地让人感受暴风雨中艰

难行走的感觉，该曲强弱变化较大，mf—f

～ff—mf—p—mf—f—mf—p—f～p—

f—ff，表现出暴风雨的猛烈，让人身临其境，

具有强烈的“音画”效果。

三、《暴风雨漫步》中十二音技法与

调性音乐结合

1、注意主题动机的统一

谱例1．

该曲在一开始出现这个模仿主题，此动

机在再现处再次出现，在乐曲中间的发展中

一直注意该动机的统一，材料集中。12、1 1、

10、9、8五个音作了两次重复，这是严格意

义上的十二音技术所不允许的。

2、自由十二音处理与调性因素结合

该曲注重把握音乐形象，且作曲家有意

识地显示出调性因素，在十二音的顺序排列

上不是非常严格。如：

谱例2．

逆行的顺序为：12 ll 10 9 8 7 6 5 4

3 2 l

由上图我们可以看出，8、7、3、5是三

度叠置和弦的变化，8、7、3、6是三度叠置

和弦的变化，编号3和编号7音相差小二度，

从听觉上同大、小三和弦有微小差别，介乎

在调性与无调性之间，作曲家在此有意识地

强调调性因素，

但又不是真正意义上的调性音乐。

谱例3．

以上图示序列由横向的进行到了纵向的

进行，以几个音叠置的音程进行为主，该曲

大部分都是以横向的线条进行为主，同时也

穿插着纵向和弦的进行，使乐曲力度加大由

图可见十二音序列的顺序排列不严格，1 2个

音在上、下方声部有分割，音高序列大致走

向为R，但有固定音高序列的重复，如上、

下方声部4、3、2、l的重复，又如上方声部

开始的序列第1 2音的一直持续，听觉上造

成强调某些音高的感受，如调性音乐中的持

续音，这是严格十二音规则中不允许的。

3．运用模进和模仿的手法

例4．(同谱侧1．)

乐曲开头(R1)出现了模仿，12 11 10

9 8这一不完全的序列出现了三次，分布于

上下两个声部，形成了全曲的主导动机。

例5．(同谱例2)

从上方声部前四小节可以看出是2小节

加2小节的模进，克然涅克在创作这首小曲

时，并不是非常严格的按照逆行的顺序排列

的，8 7 3 5 4 3／8 7 3 6 5 4 3 2 l，再

看上图下方声部，10 6 9 6／10 9／8 7 3 6

5 4 3 2 l，顺序也不严格，这是作曲家为

了更好得表现该曲动机模进而精心设计的。

仍I 6．

上图例4中第4到第7小节，12和1l两

个序列音叠置为三度音程并作八度跳进两

次，在此作同一音程在不同声部提高两个八

度的模仿。

例5中的l、2小节和3、4小节的上

方声部是模进关系，3、4、5小节高声部和

4、5、6小节的低声部运用模仿关系。

例7．

这是在全曲结束的地方，R8是全曲开始
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R l的变化再现，模仿同谱例1．相同。上图

从倒数第五小节到最后一小节双音叠置的

1、2序列音是模仿谱例1．中的ll、1 2序列

音，在此由1、2两个音叠置，并且是自上而

下的模仿，不同于谱例1中自下而上的进行，

有全曲结构上逆行的布局设计，与音高上逆

行序列形成呼应。

余论

通过上文对于《暴风雨漫步))中十二音

运用趣味性的具体分析，纵观整套作品，十

二首钢琴小品在构思上都有创意；在创作技

法上和音响上也都体现出作曲家对十二音技

法有趣的思路。它们以同一种序列形式的不

同变化为基础写作而成，除了象第三首这样

单独运用一种形式的情况，另外还有将两种

形式、三种形式、四种形式同时综合运用在

一首小品之中的情况。如何将几种形式的结

合运用也是笔者所感兴趣的地方，将在对克

氏后续的研究中进一步深入分析。总体上

看，克氏在音高设计上运用纵横法、分割法、

重叠法等十二音序列不同方法，然而每一首

在运用十二音技法中都有其共同特点，注意

音乐形象的处理和主题动机的统一，并运用

动机在横向声部的模进和纵向声部的模仿保

持动机的统一。主题动机和调性布局是创作

及分析调性音乐作品的基本要素，该套十二

音钢琴作品非常明显地体现作曲家追求调性

音乐写作的基本思路。首先，在音高的设计

中有意识地强调调性因素，比如第一首《跳

舞的玩具》中序列开始三个音就是d小调的

主三和弦，最后也结束到这个和弦，这种明

显的调性因素在严格十二音的运用中是不允

许的；其次，从结构上看十二首钢琴小品多

用呈示、发展、再现的传统的三部性结构，

简单易懂；再次，表现音乐的趣味性，将十

二音技法通俗化是该套作品创作的主要目

的；最后，作曲家根据音乐内容的需要而打

破严格十二音序列技术的规则，对十二音音

高作不严格的顺序排列，运用调性音乐创作

的思路同十二音技术相结合自由创作。可

见，在传统中融入现代、在现代中体现传统

这种将传统调性音乐与现代十二音技法结合

的手法体现出克氏音乐创作的根本理念。克

氏这套十二音钢琴小品还有待我们作进一步

更深入的分析，在此，可以带给我们一些启

示，即在创作中如何把十二音技术同传统调

性音乐有机结合，注意音乐形象和趣味性，

这是一个值得研究的课题。因此克氏的创作

理念对当代音乐创作实践具有重要指导意

义。

参考文献：

[1]彭志敏．新音乐作品分析教程[M]．长沙：湖南文艺

出版社，2004：51 5．

[2】姚恒璐．现代音乐分析方法教程[M】．长沙：湖南文

艺出版社，2 O O 5：1 54．

[5]王震亚．十二音序列[M]．北京：人民音乐出版社，

2000．

[4]郑英烈．序列音乐写作基础[M]．上海：上海音乐出

版社，2004．

[5】于润洋．西方音乐通史[M]．上海：上海音乐出版

社．2004．

[6]沈旋，谷文娴，陶辛．西方音乐史简编[M]．上海：

上海音乐出版杜，2 O 04．

[7]钟子林．2 o世纪西方音乐[M]．北京：中央民族大

学出版社，200 6．

(责任编辑：王晓俊)

南京艺术学院学报JouRzAL

01

z≯NJ芝o

ARl_∽芝∞1-|T与El音乐与表演版王UsIc
8I

PERFoⅢ互》NC
El

  万方数据


