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对矧白特最后三首钢琴奏鸣曲的重新审视
杨婷婷(南京艺术学院流行音乐学院，江苏南京21。01 3)

[摘要]舒伯特最后三首钢琴奏鸣曲c小调(D 958)、A大调(D．959)、和bB大调(D 960)现在被誉为

早期浪漫主义音乐的代表之作，但因其篇幅巨大、以及与贝多芬某些作品的相似性使人们产生了某种质

疑和忽略。本文试从作品规模、作曲家在创作风格和个性上的双重性及模仿背后的独特性三个方面，通

过具体的分析阐释，使得人们从新的视角，更全面深入地了解这三首作品的艺术价值。

[关键词]舒伯特；钢琴奏鸣曲

[中图分类号]J624．】 [文献标识码]A [文章编号]】。。8—9667一(20。6)03 Oo一

钢琴奏鸣曲的创作贯穿了舒伯特整个创作生涯。1 828年，在舒伯特生命的最后时光里，

他以六周的时间迅速完成了最后三首大型钢琴奏鸣曲c小调 (D．958)、A大调(D．959)、

和oB大调(D．960)。这三首作品现在被誉为早期浪漫主义音乐的代表之作，但因其篇幅巨

大以及与贝多芬某些作品具有相似性而使人们产生了某种质疑和忽略。本文试从作品规模、

作曲家在创作风格和个性上的双重性以及模仿背后的独特性三个方面，通过具体分析与阐

释，使人们从新的视角更全面深入地了解这三首作品的艺术价值。

一、庞大篇幅背后的倾诉

公众对舒伯特的奏鸣曲的态度似乎一向趋于平淡，著名钢琴家阿尔弗雷德·布伦德尔

在解释这一现象时说道：“原因之一是因为这些奏鸣曲，尤其是晚期的这三部作品的篇幅

使大多数钢琴家望而生畏。”⋯的确，这三首奏鸣曲在篇幅上的显著特点是规模宏大，长度

超凡。舒伯特奏呜曲的规模大大地超过了海顿和莫扎特同类作品，如：《c小调奏鸣曲》(D．

9 5 8)的末乐章长达7 l 7小节，这种空前的长度使它成为历来奏鸣曲作品中最长的乐章之

一。究竟是什么原因促使舒伯特在最后的这三首作品中使用如此庞大的篇幅呢?这与舒伯

特的音乐风格有关。舒伯特的奏鸣曲很像马勒的交响曲，缺少一种安全感。贝多芬这位古

典风格大师总是告诉聆听者音乐的走向，而且总是充分证明为什么要朝那里走，而舒伯特

作曲从来不是这样：他是在漫游，他的情感在奔涌，想象在驰骋。他以独特不可混淆的方

式娓娓道出了无人能模仿的心声，就好像与即将离别、也许永久不能再见的朋友交谈一般。

著名钢琴家阿劳曾经说过：“舒伯特需要这口长长的气息，作品的长度根本不是一个正确

的准绳，作曲家的风格需要这样的扩散。”接着，阿劳又毫不客气的说：“人们听的不耐烦

是因为他们的注意力集中不了那么久，听一首作品时想到长度，这件事本身已经说明他没

有深入地、敞开地听。”

世人每每批评舒伯特作品平淡而冗长，殊不知此特性是根植于他对音乐崇高的敬意及

对生活的眷恋。作曲家的生命力、身心健康状态总是要在创作中留下痕迹的，也很大程度

上影响着他的创作思想。1 828年，已属于舒伯特的病重期，他头痛不已，时常有头晕目眩

呕吐的症状，舒伯特对死亡的焦虑和恐惧在音乐中展露无遗。有些演奏家在演奏《oB大调

奏鸣曲》时往往省略对庞大的呈示部的重复，阿劳解释说：“这些重复正意味着死神的勾
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引，使作曲家带领我们重新进入这忧伤而美丽的感情之中。”如在歌曲《菩提树》中唱到

的那样：“如今我远离故乡，转眼又许多年，但仍常听见呼唤，到这里来寻找平安，到这

里来寻找平安。”这就是何以他在音乐中不厌其烦地远溯因果、反复穷诘的原因。这些雄

心勃勃器乐作品的“美妙长度”，包含着新颖的叙事策略，以及对听众时间感的全新控制。

二、抒情背后的狂乱

提到舒伯特，人们脑海中往往出现的第一个词就是一一抒情。的确，舒伯特本人的艺

术气质是抒情型的，充满了幻想和诗意。他的很多作品流露出特有的纯朴和简炼，温婉与

亲切，令人心醉，渗透着一种发自肺腑的动人心扉的抒情性。这种强烈的抒情性直接开辟

了整个浪漫主义时期最主要的风格特点。但是这并不意味着音乐中就没有冲突，在他的晚

期作品中，抒情的背后隐藏了巨大的内在矛盾，音乐呈现出多面性，大大增强了音乐的戏

剧因素。晚期作品《A大调钢琴奏鸣曲》(D．959)第二乐章的小行板就是个典型的例子：

这一乐章为#f小调，三段体。主题抒情，忧郁，整个乐章仿佛充满了无可挽回的失落

与孤独。开头下行的半音进行，好像一声叹息。音乐在第1 9小节突然由#f小调转到A大

调这是奏鸣曲第一乐章开始的调性，但在停留了仅6个小节后又回到了#f小调上，A大调

的出现仿佛是对过去的一段回忆，是对家的眷恋，然而回忆很快就被眼前的现实所取代了，

见谱例l：

谱例1 《A大调钢琴奏鸣曲))(D．959)第二乐章小行板l一32小节：

Andanti no

如果说乐章一开始左手摇摆的节奏让人联想到船歌的

话，那么这时船开始遇上了风暴，这无疑也是舒伯特内心的

风暴。音乐从85小节的c小调一路经过了#c小调、e小调、

F大调四次转换到达了#F大调(104小节)，频繁的调性转

换带领听众迷失在了这场更加阴森、危险的风暴里。舒伯特

内心的焦虑和迷惘在这里显露无疑。一连串#c小调强烈的

和弦(1 20 l 2 3小节)把音乐推向了最高潮，这些和弦如同黑夜里把人突然惊醒的尖叫

声，使得音乐更加激烈，充满了挣扎。随后，和弦慢慢演变成了旋律，最终在l 59小节回

到乐章开始处的主题。

这一乐章无疑是舒伯特情绪对比最为强烈的乐章之一，当沉思与恬静达到了崇高抒情

的最巅峰时，爆发了一段最骇人的痛苦，甚至是野性。两种力量的对抗在此乐章中被表现

的淋漓尽致，一扫往日亲切温和的抒情歌王形象。

在音乐背后，我们看到了心被爱和痛苦撕碎了的舒伯特，在一则日记中他说道：“痛苦

使人智力敏锐，使感情坚强，而快乐则使人智力疏忽，使感情软弱。我的作品是我的知识

和痛苦的结晶。”【21而在另一封写给朋友的信中，他却说：“悲愁是可耻的，它会偷袭一颗高

贵的心，在它侵袭你的心灵之前，就应该把它从你身边赶走，并让他见鬼去吧!”⋯他性格

上与创作上的双重性，在他的音乐中都体现出这种矛盾斗争。“他那些充满死亡悲哀的作

品和具有极大生命力的作品通常是并肩出现的，这不能说是一种偶然的现象。”⋯

伊丽莎白·诺曼‘麦凯(Elizabeth Norman Mckay)是最新的、最翔实的舒伯特传

记作家，她研究了关于舒伯特双重性格的看法，然后说舒伯特可能具有循环型气质，也就

是一种轻度的躁狂性抑郁症。【51她认为这是舒伯特的家族病，可以解释为什么人们都说他情

绪变化无常，他的创造性，他的行为，也能在很大程度上解释他生活的阴暗面。舒伯特过
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有自己个性的主题，这些在《c小调奏鸣曲》第一乐章快板副部主题中的第39—48小节表

现得非常明显，如谱例4：
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由此，我们可以看出舒伯特在模仿贝多芬的主题同时，也鲜明的融入了自己的思想。

曾经有人问道：“像贝多芬这样一个艺术家，谁能与他比肩?”在这里，舒伯特为我们作

出了一个有力的回答。

这部作品就像是对这位永恒大师的缅怀。布伦德尔指出：“舒伯特和贝多芬联系紧密，

他重演了贝多芬，然而，他完全不是在跟随、抄袭大师。相似的主题、织体无论如何是掩

盖不了舒伯特自己的声音的。原型被隐藏了，变形了，超越了。”⋯他找到了他这一代年轻

人感受生活的一种表达方式。

在贝多芬创作了32首伟大的奏鸣曲之后，后来的作曲家似乎只能望曲兴叹了。但舒伯

特的这最后三首奏鸣曲似乎丝毫不逊色于它们，反而更富有诗意，更细腻，与大自然、与

人性距离更近。

舒伯特最后的这三部奏鸣曲达到了他本人毕生钢琴作品创作的巅峰，它们都是极其内

省的作品，也是极其纯粹的音乐。在这里，调和古典主义形式和浪漫主义情感的长期斗争

达到了某种和谐。它们恢复了四乐章的形式，但是它们的规模扩展了、内容充实了。一切

表面效果都被彻底摒除，舒伯特在病魔缠身的最后岁月里超越了所有肉体上的痛苦，将音

乐升华为灵魂的自白。它们也超出了过去关于舒伯特依赖贝多芬的争论，从某种意义上讲，

最后三首奏鸣曲是对已故大师的献礼。在与贝多芬的作品对照中，有许多相似之处已被指

出，但它们仅仅是表面上的相似，舒伯特是借用贝多芬的音乐语言表达着他自己最深沉的

思想和情感。在那个时代，只有少数人能了解他对音乐创作的许多创举和革命性的做法，

可见他并不是为特意讨好当时听众而写作的。随着时间的推移，相信舒伯特的钢琴作品会

得到越来越多的理解和承认，因为这些超越了时代的杰作，不仅属于过去，它们也属于今

天，更属于未来。
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