
两首钢琴作品对《十番锣鼓》节奏序列

原则的灵活运用

燕飞(南京艺术学院音乐学院，江苏南京21 001 3)

[摘要】罗忠镕的《(托卡塔》和陈怡的《多耶》是两首优秀的现代钢琴作品，两位作者以不同的创作手法

将传统民间音乐《十番锣鼓》中的节奏序列原则与现代作曲技法巧妙地结合起来，创作出了既符合时代
特征又具有民族韵味的作品。本文通过对两首作品中“十番锣鼓”节奏创新手法的剖析，以窥视当代中

国作曲家如何对中国传统音乐素材进行创造性地继承和发扬的。
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引 言

20世纪以来，音乐创作呈现出一种多元文化并存的发展趋势，随着对传统民间音乐研

究的深入，越来越多的中国作曲家开始意识到中国传统音乐文化的深刻内涵，并从传统音

乐中挖掘素材，进行创造性地继承和发扬。使其作品在音调、和声、调性、节奏、音色等

诸多方面都体现出中国传统音乐文化与西方现代作曲技法的融合。其中，节奏语言的创新、

节奏的复杂化、多样化成为现代音乐的重要特征之一，而中国传统民间音乐中节奏语言的

某些特征又和西方现代作曲技法有着相通之处，如苏南吹打乐((十番锣鼓》中的节奏序列

与西方现代音乐中的节奏序列颇为相似，甚至某些序列手法发展的更为丰富又及其规范。

因此，中国作曲家开始采用其中的某些序列手法进行创作，并且创作出不少优秀的作品，

例如罗忠镕的((第二弦乐四重奏》、瞿小松的《M ongDong》、陈怡的《多耶》等等。本文

之所以选取了陈怡的《多耶》和罗忠镕的《托卡塔》运用这些序列手法的两首钢琴作品为

研究对象，是因为两首乐曲篇幅不大，创作手法精炼，便于深入细致地进行分析研究。此

外，特意选用钢琴作品来研究的目的是想更深一步地了解中国钢琴音乐所具有的民族特性

的节奏语言。

一、《十番锣鼓》中的节奏序列原则

《十番锣鼓))是流行于江苏南部长江下游地区，尤其是以苏州、无锡一带为主的吹打合

奏乐，且盛行已久，有着深厚的群众基础，是我国民间音乐文化的瑰宝。对于“十番锣鼓”

中的节奏分析，国内几位著名的理论家都有详细而又丰富的研究成果，发表了多篇关于十

番锣鼓节奏的理论文章：如杨荫浏先生亲自收集、整理、纪录并出版了《十番锣鼓乐》，对

其中的节奏模式、乐器的应用和演奏方法都做了说明；袁静芳教授的《民间锣鼓乐探微》

是将十番锣鼓的节奏按照句式间的组织关系进行分析，将句式节奏分为八种类型；张伯榆

教授的((江苏十番锣鼓的节奏分析》主要是从旬式节奏内部的数列逻辑关系上进行分析研

究，发现了三种数列结构类型。除了以上三位教授的分析研究之外，还有童忠良教授的((论

我国民族音乐的数列结构》、樊祖荫教授的《论十番锣鼓中的节奏音色序列与当代音乐创

作的关系》等等，从各自不同的角度来研究十番锣鼓的节奏问题。本文是在前辈理论家的
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理论基础之上，从带有序列因素句式节奏中，找出与现代序列节奏特征相通的某些原则，

以便研究两首钢琴作品中作曲家如何运用这些序列原则进行创作的。

《十番锣鼓》中的锣鼓节奏主要包括四种基本节奏型(如图1)，并在此基础上变化发展。

而民间艺人以计算锣鼓点的方法将四种节奏型用数字“一、三、五、七”表示(如图2)。

图l 图2(锣鼓谱)
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从上述两个图例可以看出，图l是用现代节拍概念记述每一个节奏型，以四分音符为

基本时值单位，基本节拍数分别是一、二、三、四拍，按普通乐理计算得出每拍之间的差

数均为“1”。图2是锣鼓记载的节奏型，以一、三、五、七锣鼓点数计算的话，应该是

每相邻两数之间的差均为“2”，这种计算方法是用现代节拍概念无法完整地诠释其中的

内涵。它不仅清楚表明了节拍数而且还可以计算出锣鼓的击点数，是从音乐的角度出发的。

这四种具有数列化的节奏类型可以构成各种不同的组合，它们会形成两种不同类型的

句式结构，一种是序列化的，具有某种数比逻辑关系的。另一种是非序列化的，无规则的

数比逻辑关系。《十番锣鼓》是序列因素和非序列因素有机结合，形成了复杂而又多变的

节奏结构。具有序列因素的节奏类型又有很多变化，总结起来主要有以下几个不同的发展

原则所构成的。

(1)序列中的递增递减原则

所谓递增递减原则就是相邻两乐句之间在节拍、节奏时值或节奏重音上形成有规律的

依次增加或减少。无论乐句之间是递增还是递减，公差数始终是“d”，各乐句之间的距离

都是相等的，这就是等差序列。在十番锣鼓中，以递增原则发展的等差序列如“宝塔尖”

(如图3)，以递减原则发展的等差序列如“蛇脱壳”(如图4)。这个递增递减原则与西方

现代音乐创作原则也是相通的，如斯特拉文斯基的《春之祭》中节奏递增手法。十番锣鼓

中既有递减又有递增原则，因此中国的作曲家将这种原则运用到实际创作中。

图3 图4

宝塔尖 蛇脱壳

扎 (1)土土二土二±七 (7)

垫盐 扎 (3)直直二应内 (5)

主垃L二盐扎 (5) 盟同 (3)

盐垫二垫二垫 扎 (7) 王 (1)

(2)序列中的对称平衡原则

在十番锣鼓中还有一些等差序列，其节奏结构形态呈现出镜像对称的形式，图形上看

是呈橄榄形，民间艺人称为“金橄榄”(如图5)，从其图中可以看出，两头尖中间大，从

句式上看，乐句的前后部分很短，只有中间部分长，如果将其以“七”的中部为轴，分为

两部分，那么下半部分正好是上半部分的倒影并且是严格的对称形式。因此可以说它除了

遵循递增递减的原则之外，还遵循了一种对称平衡原则。这种对称原则与我国传统的造型

艺术追求对称均衡美的思想是一致的。

(3)鱼合八序列中的“合八”原则

《十番锣鼓》中有个曲牌被称为《鱼合八》(如图6)，其中所形成的序列节奏是：一个

乐句分为A、B两部分，A部分音点数呈递减趋势，B部分的音点数则呈递增趋势，同样

也可以A、B部分增减反之。这其中也包含了递增递减原则和平衡原则，但还有一个最重

要的序列原则是“合八”原则，也就是A、B两部分相加，且音符数相同都是以“八”为
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这首乐曲从第①句到⑧句两部分相加都是“22”没有例外，这就可以看出作曲家还是

按照“合八”原则中不同奇数相加得偶数的规律，虽然乐曲没有小节线没有分句，但是在

这种理性思维控制下依然体现了乐曲句式的方整性和平衡感。

(2)“合八”原则在《多耶》中的延伸发展

《多耶》中对合八原则的运用是非常巧妙又符合逻辑的，特别是在乐曲引子部分，每个

乐句的A、B两部分如果从音符时值、发音点数来看无疑是及其自由的，似乎找不出明显

具有数列逻辑的特征，而两部分音符点数相加也不是“8”(如图1 0)

k领唱声部 2 5 9 1 2 1 4 2 5

lB合应声部 l l 8 5 3 1

如果从乐曲的音调、节拍数等细部结构的分析就可发现原来作者的合八原则就体现在

这些细微之处(见例5)，每句高声部也就是领唱声部的结束音依次停留在 c1、e·、g-、
5 b 1，按音程度数推算是以小三度依次递增，就是十番锣鼓中的一、三、五、七的递增手

法。下方合应声部则是按四分音符为一拍数计算，从七拍、五拍、三拍、一拍逐步递减。

作曲家不再拘泥于一定要在节奏上运用序列原则，这也是一种序列原则的延伸发展，使得

作品既有数列逻辑的严谨又灵活多变富有情趣。

例5第一次合八
Lar譬o·-40

r11
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第二次合八
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四、两首作品中的传统序列原则与现代音乐思维的结合

(1)《托卡塔》中的传统与现代的结合

《托卡塔》尽管全曲的序列节奏都在运用十番锣鼓中的递增递减以及合八原则来发展，

但在全曲结构上则是运用了西方现代音乐创作中的“镜像”式的对称原则，“镜像”对称

原则的核心是乐曲结构存在一个折射轴心，以结构中心为出发点，向两端衍展，既是一段

结构思维，又是音乐材料展开的手段。这种创作手法可以使材料简洁，(如图11)

图l l 全曲中心轴点 (逆行)

前半部中心点

q厂q ^^ ^一h P2 3 7 6 4 5 5 4 6 7 3 2 8 9 9 8 2 3 6 7 4 5 5 4 6 7 3 2 8

乐曲整体上看，把①～④句看成是一个序列整体，那么⑤一⑧旬正好是前半部分(包

括数列、节奏音型)的整体逆行。

这种镜像对称原则与《十番锣鼓》中 “金橄榄”的对称原则也是有共通之处的，因此作曲家

就运用这种东方与西方、传统与现代都认同的思维方式进行创作，效果也非常好，是值得研究的。

(2)《多耶》中的传统与现代的结合

((多耶》的节奏语言发展是将传统民间音乐的序列原则与少数民族音乐中即兴发挥以及

现代音乐节奏中的复杂多变的思维方式巧妙地糅合在一起，没有感到生硬别扭，相反却给

人一种耳目一新的感觉。

无论在乐曲的引子部分、呈示部分，还是高潮部分都很好的体现了这种融合。引子部

分最为突出，这部分的节奏语言及音调都是采用“多耶”的音乐语汇，而节奏的发展则是

运用了传统音乐中的递增、递减原则及“合八”原则，但在节奏形态的表现手法上既有少

数民族的即兴性又有现代节奏的复杂性。例如引子部分①一④旬上下声部速度对比强烈，

上方声部是广板(L argo)， 速度标记为每分钟4 0或5 0速度较慢，而下方声部是快板

(A llegro)，速度标记为每分钟l 2 0，明显快了2倍。在音乐的强弱处理上，上方声部

是f强奏，下方声部是pp弱奏，广板与快板的交替，演奏强弱的对比都是为了突出领唱者

唱出的“多耶”旋律，形成“一领众合”的场面。在节拍的处理上，是符合二十世纪的现

代节奏思维，频繁的交替节拍(3／4、2／4、l／4)以及不规则的重音安排都是重

要特征，这些细微之处的处理变化表明作曲家是在用现代音乐思维将体现传统的民族民间

的原则融合到作品中去。

结语

上述内容就是以《托卡塔》和((多耶》丽部钢琴作品为研究对象，对作曲家如何将传

统音乐中的某些原则运用到自己的创作中进行了分析。两部作品都是根据《十番锣鼓))中

的序列原则来创作，但他们创作手法各不相同，但是各具特色，都展示了作曲家的巧妙构

思。本文希望通过这样的分析研究能够给从事音乐创作的人一点启示。
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