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生固铮铮死犹赫赫
——周祥骏的生平-9创作

粱淑安
(中国社会科学院文学研究所，北京100732)

摘要：周祥骏是一个觉醒较早的中国知识分子，他的戏曲作品都是为了当

时现实斗争需要而编写的，他的治学观点，反映了早期改良京剧文学剧本的主

要创作倾向。
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1914年5月16 Et，南社诗人、戏剧家周祥骏被军阀张勋杀害，在徐州武安门外从容就

义。南社英烈众多，一些烈士的事迹已为世人所熟知，唯独周烈士祥骏身后寂基，少有人知。

烈士在中国近代民族民主革命运动中所建立的功业令人钦敬；作为诗人、戏剧；乏和学者，在

文学方面又有着多方面的成就，理应在文学史、戏剧史上占有相应地位。

周祥骏(1870—1914)，字仲穆，号更生，别署春梦生。江苏睢宁人。世居睢‘产之风山，人

称风山先生。七岁读书，勤奋且富于思考，广泛涉猎经史、小学、诸子百家，并攻读“西学”译

本。固读书过劳，咯血几死，遂自号更生。宣统元年(1909)卒b岁贡生。生于封建末世的多事

之秋，周祥骏目睹国家多难，朝廷腐败，痛心疾首。光绪二十年(1894)，中Et甲午战争爆发，

清廷惨败，周祥骏深受刺激，欲向西方国家寻求真理，广泛收集西学译本，进行研读，从而对

孔孟之道产生怀疑。在教长子读书时一再表彰《问孔》、《刺孟》、《疑古》、《惑经》等对孔氏遗

书“敢于疑难，敢于攻驳”的文章(见张须《更生斋选集前记》)，并说：“读书当以识为先，而孔

孟却是吾目中一大蔽”(《琐语·答族兄某》)。又撰文论斥当时以八股文取士不足以抡才，更

不可以立国。他不仅在授课时讥刺封建礼教，还在讲义中告诉学生：“为社会计，虽设法剥取

富者之财富以增益贫民，而人不得谓之暴，何者?其心公也!”引起乡里封建势力的强烈攻

击。他力图沟通中外之学，以救世易俗，改造社会为己任。认为，真理者，无古今，无中外。

主张将倍(培根)、笛(笛卡尔)、达(达尔丈)、赫(赫胥黎)之学说与孔、墨、佛、耶之教旨熔铸一

炉，成一家言，以牖民觉世。他后来在给胡朴安的一封信中阐述自己的观点说：“窃维运丁阳
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九，沦亡是惧。欲救以学，则必揩拭双眸，盱衡六合，甄采老、墨，吸纳佛、耶，驱策化、电、声、

光，观摩倍、笛、达、赫，然后提挈儒术，互相衡量，醇疵毕见，始萃一炉。鼓铸既烈，精光四溢。

斯国粹署名，乃其实克副。若摭拾琐碎，钩稽异同，株守片隅，重掰哲理．纵缘新法比附，究属

变相汉学，趣注末节，无埤本体，横流日甚，亦终必亡。”在20世纪初，能够提出这样的见解，

实为难能可贵!后来胡朴安在《南社丛选·文选卷六》中选了这封信，并在小序中说：“(仲穆)

为学融贯新旧，常报余书云欲合老、墨、佛、耶为一炉，盖仲穆旧学甚深，伤国家之贫弱，思以

新学救之，故持论如此。年已五十而慷慨激昂不减少年英勃之气。”值得注意的是，他对孔孟

之道持批判态度，但并不是全盘否定，仍要吸收其精华，“提挈儒术，互相衡量，醇疵毕见，始

萃一炉”，这一观点，在其文学作品中也有所表现。

为了宣传新思想，他带领门生弟子们到各处演讲，并编写剧本演出。有人到官府告密，

说他“将以文学起革命”。1909年夏，守旧派的围攻与中伤达到高潮，周祥骏避往上海，人上

海宪政讲习所，同时与柳亚子、陈去病、胡朴安等结交，加入南社。1911年武昌起义爆发，周

祥骏在南京闻起义消息，脱身到镇江，上书于镇军都督林述庆和镇军第一镇统制柏文蔚，得

柏文蔚赞赏，被聘为镇军第一镇军事顾问官，随军赞襄军务。不久，镇军攻入南京，又北上取

六合，克浦口，谋取徐州。周祥骏曾只身潜入徐州侦察，为驱张(勋)迎柏(文蔚)做准备，立下

战功，被提升为一等顾问官。袁世凯窃国篡权后，周祥骏回到故乡，筹备地方自治，遭到地方

官绅的疯狂反抗，在乡里难以立足。1914年，赴徐州任江苏第七师范国文教员。同年，张勋

据徐州。周祥骏被指控为乱党，被捕下狱，凛然不屈。系狱时，命其子将手稿送狱中删改订

正，尚未完成即被害。就义时，赋绝命诗以明志：“突来缇骑蔽天南，蛇影杯弓那易探?惯履

险夷成一辙，漫劳恩怨付双担。输将豪气风生谷，照澈澄怀月印潭。检点类编粗就绪，谳余

手订幸差堪。”临刑极其从容镇定。

消息传来，南社社友同声悲悼。胡朴安《哭社友仲穆》诗云：

(一)吾哭周夫子，双眸泪不干。血凝秋气冷，天醉暮云寒。论学融新旧，谈文小柳

韩。斯人如此死，令我感无端。

(二)力矫浮虚习，操行近墨家。救时心未已，易俗愿何奢!德邵难驯虎，天昏竞遇

蛇。杀身今已矣，寂寂夕阳斜。
’

(三)实学相绳勉，而今愧此言。横流无可挽，古道不须论。世乱头颅贱，时危虎豹

尊。问天天不语，忍泪自声吞。

(四)天道竞如此，沉昏太不堪。马蹄骄代北，鹃血惨江南。杀士今方厉，焚书性正

酣。中原多猛虎，何处结茅庵!

这组挽诗，不仅表达了对烈士抱负与操守的崇敬，对军阀暴行的义愤与谴责，同时也概

括地对其一生治学与创作做出了中肯的评价。

烈士一生追求真理，不屈不挠。他的磊落襟怀和视险若夷的豪情侠气，形成了他的作品

的苍深坚实而又清新浏亮的特有风格。

周祥骏早年学诗于四川诗人宋育仁。宋育仁《风山类稿序》对他的诗、文都给予很高评

价，云：“古文排宕，言有物而气足以达，将不懈而及于古，其进未有涯也。诗工五言，其律体，

琢句得中晚唐风格；五古严谨有法，学晋而及于唐之中晚间；纵而为绝句：五绝有初唐思韵隽
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永，七绝则出入于唐宋以来，卷舒顿折，清新浏亮，有味哉!”由于周祥骏一心以救世易俗为己

任，以文学作为牖民觉世的武器，强调文学的社会职能和功利性是很自然的。平心而论，他

的诗长于文，但他认为在当时情况下文比诗能更好地发挥宣传作用。在加入南社以后，认为

<南社集>中选诗太多，文太少，提出多选文的主张：“近日文之用较急于诗，而诗多则后生颇

不愿观，安能有济于国?”(《与姚风石书》)这一观点在南社是独一无二的，很难得到社友的赞

同，故柳亚子在挽诗中有“论学不妨所见异”之句。

烈士的遗著，1944年古邳新华印刷所曾出版过石印本<更生斋全集>五卷，是根据烈士

在狱中进行删改未及完成的遗稿自订本辑印的。1962年，烈士的后人在徐州市党组织的支

持下重新组织人编选了铅排本《更生斋选集》上卷(含文录、诗录、志林、剧本、附载各一卷，卷

首附碑传)。本文着重对烈士的戏剧作品进行研究探讨。

石印本《更生斋全集》中没有收录剧本。铅排本《更生斋选集>辑入时调戏本六种。参与

编选工作的张须在《前记>中介绍说，在编选这个集子的过程中，烈士家人将家藏的三个抄本

送去，一本题<先烈周仲穆先生手著戏曲》，录有《捉酸虫>、《打醋缸>两种。一本题《菊部新

腔》，录有《睡狮园》、《薛虑祭江》、《康茂才投军》、《团匪魁》、《黑龙江>五种；一本题《风山新

曲>，录有《胭脂梦》、《薛虑祭江》、《打醋缸》三种。其中重复两种，实得八种，编者选收了六

种，未收入的两种中，《睡狮园>系未完稿，曾载《安徽俗话报》(1904年刊)，阿英《晚清戏曲录

·地方戏>收录此剧，作者署无名氏。另有手钞稿本，今尚存。另一种为《康茂才投军>，因已

载《中国白话报》，故未收。

但是，<选集>中提到的八种剧本并非周祥骏剧作的全部。还有两种在当时影响很大的

剧本：杂剧<学海潮》和戏本《维新梦>，作者用笔名春梦生发表在当时的报刊上，编者没有收

入集子中。

阿英《晚清戏曲录>著录了署名春梦生的剧作家的三个剧本：杂剧《学海潮>和皮黄戏本

《维新梦>、《团匪魁>。其他诸家曲录，也大多收录了这些剧目。但是，长期以来，没有人知道

这位在近代剧坛颇具影响的剧作家到底是谁。笔者在翻阅<更生斋选集>时，惊喜地发现，剧

作<团匪魁>标题下注“京调西皮春梦生”，《团匪魁>正是阿英《晚清戏曲录>中所著录的三种

戏曲之一，原来春梦生就是周祥骏!这一发现不仅解决了春梦生的真实姓名和身世这一多

年悬案，而且，将烈士周祥骏和剧作家春梦生合为一体以后，剧作增加到十种之多(杂剧剧本

一种，时调剧本九种)，使我们能够看到周祥骏(春梦生)戏剧创作的完整面貌。

周祥骏的戏剧作品，具有独特的风格和成就，在其著作中占有重要地位。

杂剧<学海潮>载《新民丛报>第46、47、48号合本及第49号(1904年刊)。该剧取材于

1871年古巴人民反抗西班牙殖民主义者的斗争及西班牙殖民主义者杀害无辜的古巴学生

的真实历史事件。殖民主义者的血腥罪行激起西班牙人民的革命浪潮，不久，古巴人民取得

了斗争的胜利，脱离西班牙人的统治而独立。作者在卷首《叙事>中说：“事固惨烈，然亦古巴

自主之一原因乎?闻其事者足观感焉，故乐得而纪之。⋯⋯三十年来古巴脱离藩篱庆自主

矣，岂非当日数少年造之福而今日国民食其报也欤?”“我戊戌、庚子，去今几何年矣，能无余

悲，能无厚望?用绎其事，纪以传奇，愿为有心人道焉”。可知作者欲借古巴人民反抗殖民主

义的斗争取得胜利的历史事实，激励国人奋起进行反帝反封建的斗争。作者借剧中人之口

说：“天下事只在人为，莫因一时流血，便堕落了青年志气”，“你权贵专横，亦不过激动改革的

机关，酿成破坏的结果罢!”剧终[煞尾]云：“白人休笑黄人贱，我一生主义唱平权。愿天下的
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少年呵，你珍重前途万万千。”这是当时反映西方民族民主革命题材的戏曲作品中很具有代

表性的一种。

九种时调剧本都完成于光绪二十八年(1902)。继中日甲午战争惨败之后，又有戊戌政

变和庚子事变，1901年，屈辱的“辛丑条约”签订。内忧外患，接踵而至。作者出于强烈的爱

国心、民族感，为挽救民族危亡，不能再袖手旁观。作者在<维新梦自序>中说：“作者喜谈笔

墨革命，欲于嬉笑怒骂，发启新思。”这些剧作，正是为当时现实斗争需要而编写。

过去的文人剧作多采取古典正统的戏剧形式——传奇、杂剧，为什么作者的剧作以通俗

的时调剧本为主呢?作者在<维新梦>自序中云：“初拟作为传奇，奈昆曲近成绝响，而沪上所

演《铁公鸡>、《左公平西>之类，发扬蹈厉，感人至深，声色并传，雅俗共赏，并别开演说一生面

也”，作者所指显然是当时流行于上海舞台上的改良京剧，他特别注意到这种新剧雅俗共赏，

并插入演说的特点，更适宜作为一种舆论工具。作者本身接触西方文化较早，主张沟通中外

之学，对于改良京剧的理论和形式很自然地会产生共鸣。

《维新梦》初载《新小说>杂志，后有光绪二十九年(1903)单行本，与<黄萧养回头>合刻。

作者《自序>云：“感慨今时，伤心往事，遂有《维新梦》之作。”假托唐代故事，实际上取材于戊

戌变法维新的实事。主要剧情写大唐天子推行变法新政，由于侯三捷(隐指袁世凯)向庸碌

(荣禄)告密，太后武则天发动政变，将皇帝废黜。维新志士临危不惧，聚会新亭，大家都表示

“为国流血，万死不辞”；但为了变法维新的前途，不能大家同拼一死。他们共同理智地安排

好了“生死去留两条路径”：张愫(隐指康有为)、任当世(隐指梁启超)“当为大局保全生命，以

待时机”，他们后来成功地脱身出走；檀赐桐(谭嗣同)、娄广地(刘光第)、阳遂(杨锐)、凌淑

(林旭)、羊耆寿(杨深秀)、张博(康广仁，号幼博)六君子舍身报国，大义凛然。时代背景虽为

唐朝，剧中却有“二十世纪黄龙运”，“可恨贼党乱清朝”，“民约论，翻动了，千秋铁案。·自由

钟，打破了，世界迷团。凿空航海开生面，中兴罗马海成田。革命西欧经百战，合群北美创起

了民权。补天只要石能炼，人海何愁恨难填”之类的词句，剧情一看即可知是直写戊戌变法

的全过程：“历历维新梦，分明百日中。前途看飘忽，后起孰英雄?”这是当时知识分子在朝廷

专制统治的高压之下经常采用的手法。全剧虽以变法失败为结局，但六君子的鲜血，将激发

国人的斗志；而张、任的脱险，“为后来留一道光明线”，“把那主权民智，向海外去演说一番。

太平洋水宽无岸，他替那四万万人做个救生船”。这是作者对戊戌维新运动做出的历史评价

和对中国未来前途的期望。

《捉酸虫》、(打醋缸>、《团匪魁>都属于讽刺剧。在这些作品中，作者以夸张的手法，辛辣

地讽刺了传统观念的陈腐和现实生活的黑暗，批判腐朽的封建制度、教育制度和八股文章，

提出振民权、反专制的口号。

<打醋缸>是作者九个时调剧本中最为成功的作品。全剧不分折。主要情节写兴中会派

出知识分子华复至各处联络会党，与不满现实占山为王的强如虎相遇。强如虎接受他的观

点，决定投奔革命。他们一同下山，宣传新思想，发展革命力量。在学馆，他们与思想陈腐的

老塾师陈万年发生了一场唇枪舌战，他们责备陈万年这样的腐儒，满腹八股文章都是酸文假

醋，不过是一肚子草料，偏觉得是学问；用这样的陈词滥调教给学生，坑害了年轻一代。强如

虎忍不住动手打了起来。冲突中发现书箱中藏着一缸醋，酸臭难闻。于是奋力把它打烂，

说，只有把醋缸打烂，把病根除去，中国才有希望。开场曲云：“勇气冲霄，热血来潮。振民

权，力追卢骚，要把专制推倒”，表明了全剧宗旨。采取形象比拟的手法，以醋喻“酸”，形容旧
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知识分子的迂腐。剧中三个人物各有个性，语言幽默风趣，动作性很强，富于戏剧效果，很适

宜演出，避免了初期改良戏本流行的图解化、概念化的时弊。

《捉酸虫>为未完之作。略述举人胡涂自新学兴起，甚不得意，不再教读。时时教训自己

的独生女不要听信新少年宣传的平等、自由和男女平权的一套。该地有秀才刘兴支因好打

抱不平，得罪了地方豪绅，被革去功名，一时兴起，占山为王。其友人祝双声在乡间组织兴中

会，与其联络。二人商量决定下山发展势力。剧情至此而上。此剧与《打醋缸>题材、主题相

似，胡举人唱段与《打醋缸>中陈万年唱词大同小异。看来此剧当是<打醋缸>的最初稿本，后

作者放弃此稿重新构思为<打醋缸>。陈万年即胡涂，强如虎即刘兴支，华复即祝双声。

<团匪魁>(京调西皮)揭露朝廷中的守旧的顽固派假维新的真面目，他们因遭到指骂，

“没奈何假维新大救燃眉”，做出维新姿态开学堂，废八股，以救燃眉之急；实际上“只聊窃皮

毛，掩人耳目”，对洋人卑躬屈膝，赔款谢罪，出卖山河，“管什么瓜分祸，社稷安危”“虽然是真

和假难逃公论，一时间且遮盖博个虚名”。他们在国家危难时刻还在所造西式花园中夜来秉

烛，不打自招地说：“世人多苦余心乐，一样偷闲学少年”。在讽刺中带有愤激，措辞非常尖

锐。

弹戏剧本《黑龙江>据阿英《晚清戏曲录>载，曾在《国民新闻》刊出，后又有袖珍本行世，

署名华人梦，并云首有长序，说明自己是从黑龙江逃出来的人。<更生斋选集>本所据为家藏

稿本，无此序。长序可能是在刊出时临时加的。主要剧情写沙俄派遣军队占领黑龙江，俄将

格里布士奇接圣彼得堡电谕，要对中国政府和人民示一示威，于是将黑龙江沿岸六千余名无

辜百姓赶人江中溺死。六千人中男女老幼各自反省为何遭此惨祸。老商人嗟叹自己经商赚

钱，只图自己快活，死守银钱，近日方才明白“覆巢下完卵难见，国若破家也亡”的道理。后悔

不曾早早将钱拿出来办学校、兴实业、组织团练，保家卫国。小秀才在江边自悔从前日夜苦

读八股，而天下大事全然不晓，大祸临头悔也徒然。作者在这里提出了一个值得注意的观

点：“孔圣教变成了陈腐稀烂，这只怪后头人理解之不全”，只把“纲常伦理装门面”，把忠孝义

当成口头禅，实际上“汤放桀，武伐纣”，从未受到非议，“引泰誓天视说，民就是天。六经中睁

着眼仔细去看，无一处不是在暗讲民权。这江山本非那皇帝财产，人人的都有份性命相关。”

说明作者对于孑L孟之道虽然是采取批判态度，但并非全盘否定。作者借秀才之口反对专制，

宣传民权思想：“你不信读卢梭，<民约>一遍，就晓得专制体大谬不然。我中国四千年，风景

习惯，把一个皇帝儿尊得象天。上古时，有尧舜，公道一点。临死时不传子，竟肯传贤。夏商

周，就把那规模改变，一家的坐了个八百七年。秦始皇，愚黔首威权越显，他儿子称二世，可

笑可怜。汉高祖，一亭长，光棍出现，找矿因，一痞子，打牌赌钱。论古今的帝王，那个尽善?

我百姓，竟人人拜伏马前。”“临死时特说一点，叫醒愚顽，五伦上君一伦，你要细辨，抚我后虐

我雠载在简篇。倘若是把地方送人作脸，一个个就不依，舍死当先”，意在促使民众觉醒。小

姑娘临死前怨父母，怨命苦，怨苍天：“幼时吃了父母的亏，把脚儿包得小小的，又说什么女子

无才便是德，不许读书习字，”使得千千万万好姊妹都成了残疾人，一点事都不能作，更不晓

得男女平等平权。如果女子不缠足，都能进学校读书，“或政治或法律，一同研练，或物理或

医学，件件精专。纵然是男儿们，尽皆没胆，也有我娘子军，势力当先。⋯⋯岂能够白死在黑

龙江边”。最后大家愤激地唱道：“你既然有脑袋，不怕刀砍，何不的倡革命，起义东南。眼看

着好地方，被人所占，眼看着好同胞，都要杀完。哭一声光绪皇懦弱太软，骂一声西太后，太

无心肝!”
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二簧调戏本《薛虑祭江》写六千百姓被赶下黑龙江惨死后，江南书生薛虑备上祭礼到长

江边上哭奠，以表同胞之情，是前剧的姊妹篇。

《康茂才投军》一剧，选集中未收，编选者认为该剧现实意义较少，故未收入。实际上这

个剧本在《中国白话报>上发表，是反清廷之作。开场引旬“豺狼当道真难忍”，“可恨衣冠沦

异种，相携豪杰挽山河”，结尾处更以[高字急板]唱：“尽行赶出榆关外，雄风震动胜旗开。叫

三军奋勇心把胡氛扫，除渣滓，驱异族，方显得汉种长材”，均可见该剧宗旨。

将烈士周祥骏的戏剧创作和他不屈奋斗的一生联系在一起进行研究，才能更深入地把

握和认识其创作的思想和艺术特征。

周祥骏作为～个觉醒较早的中国知识分子，在民族危机日益深重的年代里，以文学作为

进行思想启蒙的武器，他的戏曲作品都是为了当时现实斗争需要而编写的。这些剧作是20

世纪初我国戏曲改良运动中最早问世的一批作品，为近代传奇杂剧改良和京剧改良运动初

步造成声势，而周祥骏则是我国近代戏曲改良运动中的一位当之无愧的先驱者。

周祥骏治学新旧并举，学贯中西，主张将中学、西学熔铸一炉。他的剧作，从题材、内容

到形式都充分体现了包容古、今、中、西，并将其熔铸于一炉的特点，反映了早期改良京剧文

学剧本的主要创作倾向：西方思想观念、戏剧观念与传统戏剧形式相结合，体现了反帝反封

建的时代精神和可贵的民主意识。

周祥骏的剧作不同于当时一般知识分子的宣传性质的案头剧作，他的剧作，特别是时调

戏本《打醋缸》、《康茂才投军>等及所撰时调小曲《十恨小脚歌>、<凤阳调十杯酒>、(叹五更》

等；在当时大多组织学生排练上演过，而且演出效果颇佳。据顾颉刚《先烈周仲穆先生纪念

碑)记载：周祥骏撰写的戏本与时调小曲完成后，即“选里中童子教练之，每当辍讲，即管弦齐

奏，或合唱，或独歌。刻画列强之侵略与风俗之锢敝，穷形尽态。座上客或拍案而怒，或俯首

以惭，亦之相应焉。”这样的演出效果，在清末的文人剧作中，是很少见的。

周祥骏竭尽毕生精力，以其战斗的笔作匕首，作投抢，投身于反帝反封建的斗争，直至献

出自己的鲜血和生命。他坚信，自己的一腔碧血不会自流，将换来无限光明的未来。正如作

者在<学海潮>剧中八个学生临刑时唱的一支曲子中写到的那样：“把铁血关头历遍，替后人

留道光明线，总有个云敛风收月再圆。”烈士笔下塑造的英雄人物正是他本人最好的自我写

照。

(责任编辑：陈东林)

A Man of Integrity
LIANG Shuan

Abstract：Zhou Xiangjun is an eady—awakening Chinese intellectual．His dramas reflect the realities of

the struggle in his age，and his ideas in doing scholarly research reflect the early chief composing trend

in improving the literary composition of Peking opera．
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