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浅论贝多芬晚期钢琴奏鸣曲对前人赋格创彳1；手法的继承

黄海澜

(福建儿童发展职业学院，福建福州 350000)

摘要t贝多芬是一位享誉世界的音乐家。在他的钢琴文献中的32首钢琴奏鸣曲是世界钢琴艺术史上

高峰。理论界把贝多芬一生的创作分为三个时期。即早期、中期和晚期。贝多芬晚期钢琴奏鸣曲

中广泛采用了赋格的创作手法。而其赋格的采用既延续前人的风格又有贝多芬的创新。
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“赋格”在英语和法语中是Fugue，在德语中

是Fuge，在意大利和西班牙语中是Fuga，《牛津

简明音乐辞典》对赋格(Fugue)的定义是一种对

位法写作的作品体裁。它最少由两个声部构成，

比较常见的是三个声部的赋格或四个声部的赋

格。赋格的主要特点是互相模仿的声部相继的

进入。它是复调音乐的一种形式，最集中地体现

了复调音乐的思维和特征。11】(n’

赋格最早产生于单音音乐，它是历尽漫长

的单音音乐阶段之后，在民间多声部音乐的基

础上发展起来的。它是复调音乐的最高形式。赋

格从起源到初步形成历尽漫长的时光，直至17

世纪前后的巴洛克时期，赋格在巴赫、亨德尔等

作曲家的努力下，终于迎来了欧洲复调发展史

上的第二个高峰期。在这个高峰期，赋格得到

了长足的发展。

贝多芬是古典主义时期的音乐家，古典时

期由于复调音乐开始不能满足人们的情感需求

而不再是作曲家们所追求的音乐形式，此时主

调音乐开始盛行，复调音乐则走人了冷寂状态。
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许多作曲家不再热衷于创作复调音乐而转入了

主调音乐创作的新时代开始到来。虽然时代的

变迁却不能阻挡贝多芬对古老的创作技法的热

爱与探索，在他三个时期的创作中均有见到赋

格技法的采用，但在晚期的五首作品中就有四

首密集型的采用体现出他在这个时期与众不同

的最大原因，从以下列表中，可看出赋格在他晚

年钢琴奏鸣曲中采用的广泛性：

表1

作品编号 调性 节奏 赋格出现的位置 赋格所在的乐章 曲式

OPl01 A大调 2，4 发展都 第四乐章 赋格段

OPl06 降B大调 4／4 发展鄂 第一乐章 赋格段

OPl06 降B大调 4／4 独立乐章 第四乐章 赋格曲

OPl09 g大调 2，2 变奏曲中的变奏五 第三乐章 赋格段

OPllO 降A大调 矾 独立乐章 第三乐章 赋格段

贝多芬于1792年开始进行复调音乐的创

作，他曾随古典乐派的代表之一的海顿学习对

位法，后又向著名作曲家，“对位法权威”约翰·

格奥尔格·阿尔布雷希兹布格(J·G·Albrechts—
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berger，1736---1809)继续深造，他的赋格给贝多

芬留下了深刻的印象。到了晚年，贝多芬还向阿

尔伯莱兹伯格学习对位，他更加深入研究巴赫

的所有作品，并全面继承了巴赫的创作技巧。笔

者总结前人的创作技巧再比较贝多芬的晚期四

首钢琴奏鸣曲，从赋格的结构、主题特征、创作

手法等方面阐述贝多芬在晚期赋格在钢琴奏鸣

曲方面的继承。

二、遵循严密格律的赋格结构

从赋格发展的历史来看，赋格从模仿对位

中形成发展的基础到二、三部卡农式模仿及到

了具有赋格的大致模型再到巴洛克后期的巴赫

才将它作为一种独立的体裁和形式时，才确立

了由巴赫规范的赋格结构，使赋格结构具有严

密的格律，为赋格的成型和发展规范了一条结

构方面的准则。在他之后的作曲家延续着巴赫

在赋格结构的规定延展赋格的创作，这也包括

了贝多芬在赋格创作方面的遵循。

首先，在赋格的基本结构方面，贝多芬遵循

巴赫对赋格基本组成要素的进入次序，采用巴

赫已经定型了的主题呈示的陈述方式。它是主

题在不同调上反复依次的轮流出现。具体来说，

最早进行主题陈述。一般主题的陈述都在主调

上。随后会在主题的上方或下方出现相同的旋

律而被称为答题，答题即是对主题声部的模仿，

但调性作了改变，通常都是在移高五度或者移

低四度的调上出现，或者答题在下属调上出现，

即出现在主题移高四度或移低五度的调上回答

主题，是主题旋律在属调或者下属调上的答句．

它可以看成是主题的发展。他规定了主题声部

与主题模仿声部是模仿关系，而主题的模仿声

部和主题发展的声部的关系是对比关系。这个

准则一直沿用到现在仍依然遵循的准则。除了

主题和答题之外，有另一个声部会伴随着主题

或答题的对位旋律，被称为对题。它一开始是伴

随答题，但也会随着主题出现而伴随对题。它有

两种形式，一种为一直采用的旋律是固定对题，

还有一种会出现的新材料被称为自由对题．用

一个简单图式来表示赋格的三个基本组成部

分，见下表：

表2

主题 对题 答题

答题 或 主题 对题

C大调 G大调或F大调 C大调 G大词或F调

赋格不同于普通的模仿就是体现在这种基

本循环中依次出现，答题在属或下属调上出现

这种规范化进人方式都是在巴赫时代被确立，

这种程序不能破坏。在这一点上，贝多芬遵循了

该原则并一直采用。

其次，从赋格曲的整体结构来看，贝多芬遵循

对巴赫对赋格曲结构的划分。在巴赫时代，他在赋

格曲的创作上已经渗入主音音乐的写法，其体现

之一就是对于赋格曲的整体结构的划分上。他规

范了一首完整的赋格曲应具有三个主要部分，呈

示部、中间部和再现部。中间部相当于奏鸣曲式

的展开部，是作为赋格转调发展的部分。它的规

则类似于奏呜监式的基本构架。但内部结构有很

大的不同，如赋格的发展部比较短等。它只是复调

音乐的一种固定的创作形式，而并非是一种曲式。

呈示部是赋格曲的开始部分，它是主题、答

题依次在各声部作最初的陈述。呈示部主、答题

进入的次数是根据声部的数目而定的。若将呈

示部中所陈述的主、答句采用各种方式加以展

开，进一步推进音乐的发展。而被定为中间部。

中间部通常会用主题的某个材料或者不断转调

来展开乐思。中间部后出现的段落为再现部，它

是主题的最后陈述。它具有总结的性质，它总结

了呈示部的内容，又体现着中间部的发展特点，

只是在调性上是以主调为主构成赋格曲的再现

部分。如果缺乏后两个部分，只有呈示部和自由

展开部分只能被看作是赋格段，而不具备赋格

曲的结构模式。贝多芬在晚期奏鸣曲0P106

的最后的整个乐章都采用赋格曲。这首赋格曲

遵循了巴赫创立的这个原则。除了这三个基本

结构，还有重要的段落——问插段(这段落笔者

在本章的下一节关于贝多芬在间插段方面的创

作有作分析，因此在这里也略加阐述)，它嬗出

现在主题每一次重新出现进入之前的段落。它

在结构上起补充和联系的作用，它常富有动力
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性，由于间插段很少保持在一个调性内，所以它

对音乐的情绪有着重要的推动作用。

二、主题特征个性化

在巴洛克时期灿烂群星的众多作曲家所写

的大量丰富作品中，巴赫的赋格所独有的一个

特点：主题高度艺术性和个性![1ltPa}正是巴赫赋

予赋格主题以鲜明、丰富的个性特征才将已出

现了几百年的复调手法散发出迷人的光芒。在

他创作的《平均律钢琴曲集》中，每一首主题都

富有生命力，主题的形象各式各样，形态丰富

多彩，根据主题的长短，可分为动机型、乐节型

和乐句型。周薇老师在它的《西方钢琴艺术史》

中写到：“巴赫用以建造‘赋格大厦’的材

料——主题，不仅各具个性而且寓意深刻，

⋯⋯每首赋格都是主题个性的逻辑发展和表

达。它们在织体、形式和处理上各有千秋，令人

叹绝。⋯⋯巴赫的赋格不仅在主题的戏剧性展

开中给人以时间艺术的感受，同时也在多层次

的高潮造型上给人以空间艺术的感受。”121(Pa+)

在具有个性的贝多芬创作中，他继承巴赫

主题个性化特征的创作特点，积极赋予个人在

赋格主题中力求有独到的魅力，使在当肘已经

处于相对冷寂的赋格重新泛发出新的生命力。

在他晚期的四首钢琴奏呜曲中，主题均呈现出

具有巴赫精神的鲜明个性的主题特征。

从这四首奏鸣曲中出现的赋格的主题个性

各具特色，有动机性的；抒情性的；舞蹈性等的

特点。归纳起来，最能体现晚期四首钢琴奏鸣曲

作品的主题特点有以下两点：

1．主题具有动力性与模进的特点

贝多芬赋格的主题相比于前人的主题会显

得更具有动力性与模进特征。下例是贝多芬

OPl01、OPl06赋格主题：

【谱例1】贝多芬OPIOI赋格主题(a)
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【谱例2】贝多芬0P106赋格主题(b)

从以上谱例就可以看出，贝多芬将模进与

动机式相结合而达到突出主题的形象．使赋格

则具有向上或向下运动、发展与延伸的趋势，是

蕴涵伸展动力型的模进。从创作的角度来看，主

题相当于整部作品的种子，而整部作品就在种

子上生根发芽，种子的优劣决定了作品的优劣。

从分析作品的角度来看，主题分析是一种能及

时捕获、准确判断、全面理解、整体把握作品的

方法，⋯⋯揭示作品在主题作用下所获得的局

部与整体、表层与背景、形式与内容多方面的有

机统一即“多态一致性”翻

贝多芬的动机式的模仿并不像早期复调音

乐中的螺旋式模仿那样主要运用于问插段或经

过句等附属部分，而是一种重要的音乐展开手

法。14l(a)中的第三小节是第一二小节向下d＼--

度的模进。(b)中的主题也是一个降B调的下

行音阶，随后向下小三度模进一个下行音阶。贝

多芬则强调主题主干音符和节奏型在整合后的

不断出现，它多次的出现对音乐起到了强调和

引人注意的目的，他将赋格主题每次的出现都

作为一个新的起点而引向更深层的展示而使他

的音乐更具动力感和延伸性。

2．具有浪漫主义语境的主题

贝多芬的晚期已经是属于古典主义时期和

浪漫主义时期的交接点，虽然在他的创作手法上是

古典的风格，但新的社会变化、文学绘画发展中所

展现的新兴的浪漫主义风格以及浪漫主义音乐早

期崛起的代表人物的交往等，都影响了他的音乐创

作，这些因素使贝多芬晚期的音乐创作已呈现出了

浪漫主义的曙光。也可以说，贝多芬音乐的浪漫主

义风格的形成，其实是德国浪漫主义美学哲学思潮

的一个部分。这些浪漫主义美学的崛起大约在

1795到1804年，与浪漫派风格出现的时间同出一

时。浪漫派诗人偏重幻想性、注重内心情感的表达

都成为孕育贝多芬包括赋格在内的主题具有浪漫

主义风格。在晚期的作品中，如OPl01、OPl 10中
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带有的幻想性，乐曲的精妙记谱法与浓厚的欢

喜更使人预见到舒曼的音乐章法。悯‘M’而
OPl09被克里姆辽夫评为“晚期贝多芬的亲切

浪漫性的突出典范”。这些主题的外形虽然像传

统的赋格，音调上有巴洛克时代庄严、明静、均

衡、和谐风格的烙印，却已经透出了浓郁的浪漫

主义情调的印记。

．三、延续传统的赋格创作手法

作为复调创作的一种形式，赋格从产生到

定型到发展历尽众多作曲家的变革和改进，它

由最早的模仿手法演变成为具有更多形式的创

作手法。从最早期的法国圣母乐派的二声部或

三、四声部平行复音奥尔加农到“新艺术”时期

弥撒曲、狩猎曲中，人声的二部卡农模仿演唱等

音乐形式一直到贝多芬之前，赋格由单一的模

仿变化成为更多形态的创作手段。它将复调赖

以形成和发展的基础——模仿对位从单一形态

转向更为丰富的技术手段，在规范的创作中体

现丰富性，提高了赋格的表现形式。一

在贝多芬之前，赋格已经发展成为有完全

模仿、变化模仿、局部模仿和变型模仿等技术

手法来丰富模仿声部的模仿形式。完全模仿是

对主题声部陈述之后的答题模仿除了调性变

化之外。从节奏到旋律音的走向都呈完全、一

致的交替，这在贝多芬晚期作品中随处可见。

例如第29首奏鸣曲，作品106号的赋格，主题

和答题就是完全模仿。它们除了调性上按照已

经被巴赫定型的规则做主——属的调性安排

之外，主题与模仿声部在节奏、织体、度数方面

都是严格模仿。这样的例子可以在他作品中找

到多处。

此外，变化模仿、局部模仿在贝多芬的作品

中也多处采用。变调模仿是变化模仿的手段之

一，即变调是模仿声部在主题调性的十度、十二

度位置上做模仿及再现。如106第一乐章的赋

格段里，贝多芬采用两个声部按不完全协和音

程——十度、六度、三度——重叠起来的手法，

是尼德兰①日寸代老对位作曲家经常采用的，而巴

赫却用得较少。同(嘲’

变型模仿在巴赫时期较少使用，而贝多芬

除了采用以上的模仿手法之外，还更多的采用

局部模仿之外的另一个特征就是变型模仿。这

是由于受到了主调音乐创作思维的影响，使赋

格不再只是具备注重严谨的模仿技术。例如，作

品106第一乐章的赋格段，主题开始于降E大

调，答题在下方下属调上，即降A大调上出现，

在对题展开部分，主题连接的对题音程为小六

度，而答题连接的对题却为纯四度。这种因模仿

度数改变引起的变形模仿的例子在贝多芬晚期

作品中有也多处出现。

贝多芬晚年时期体现出对复调音乐的热爱

体现在无论是钢琴奏鸣曲还是交响乐中都有大

量的赋格段落出现，他从青年时期就开始学习

和采用复调素材，他向前人获取创作的源泉，尤

其是巴赫。人们在他的作品中可以看到贝多芬

对前人在赋格创作的继承。．

注释：

①在文艺复兴时代。尼德兰学派是当时欧洲最重要的学派之一。它以复调音乐驰名于世，它的许多手法和艺术原则

对世界音乐的发展有不小的影响。 ．；
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